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Resumen: La analogia entre el amor y la musica tuvo una de sus expresiones mas
rotundas en el aforismo Amor docet musicam (el amor ensefia a la miuisica) glosado
por Plutarco en el siglo I d.C. El Renacimiento transformé esa idea en imagen, que
se convirtié en los siglos XVI y XVII en tema recurrente de libros de emblemas y
numerosos lienzos, por la proyecciéon del humanismo. En concreto, hallamos su
frecuente plasmacién iconografica en la emblematica y pintura holandesas del siglo
XVIL Esta respondié a las convenciones sociales sobre el amor y el matrimonio que
los ambitos reformista y también catdlico difundieron entre los jévenes. La imagen
del tema se reprodujo fundamentalmente como alegoria moralizante de las relaciones
conyugales, acompanando textos de diversa indole, entre ellos versos de canciones.
En el presente texto analizaré muy brevemente la construccion general del tema en
la Edad Moderna a través de las principales fuentes clasicas y medievales, para a
continuacién centrarme en su repercusion especifica en el entorno holandés. En este
contexto, el estudio iconolégico permite observar que el tépico amor docet musicam
constituyd la plasmacién perfecta de esas directrices didacticas y moralizantes.
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AMOR DOCET MUSICAM: THE CONSTRUCTION
OF AN ICONOGRAPHIC TOPIC

Abstract: The analogy between love and music had one of its most emphatic expressions
in the aphorism amor docet musicam (love teaches music) glossed by Plutarch in the
first century AD. The Renaissance transformed this idea into an image, which, in
the 16th and 17th centuries, became a recurring theme of numerous canvases and
books of emblems, due to the due to the widespread projection of humanism. In
particular, its iconographic expression is frequently found in the Dutch emblems and
painting of the 17th century. The image of love teaching music responded to the social
conventions of love and marriage promulgated by the reformist and Catholic spheres.
The image of this theme was reproduced fundamentally as a moralizing allegory of
conjugal relations, accompanying texts of diverse natures, including verses of songs.
In the present text I briefly examine the general construction of the theme during
the modern era through the analysis of the main classical and medieval sources, to
then focus on its specific impact on the Dutch environment. This iconological study
allows us to observe that the topic of amor docet musicam constituted the perfect
embodiment of these didactic and moralizing directives.

Keywords: musical iconography, love, music, emblems, Dutch painting.

Raices clasicas y proyeccion en la Edad Media

Durante la Edad Moderna, la musica se convirtié en el vehiculo idoneo para
propagar ideas sociales, comportamientos y conductas, incluyendo aquellos
relativos al amor y la fidelidad conyugal. La relacion entre el amor y la musica
tuvo una de sus expresiones mas contundentes en el aforismo Amor docet
musicam, el amor ensefia a la musica, que se convertiria en topico recurrente
de libros de emblemas y numerosos lienzos y en plasmacién de una serie de
convenciones sociales.

Sin embargo, para rastrear este topico es l6gicamente necesario acudir a sus
raices clasicas. El Banquete de Platon (384 a.C.) nos ofrece la asociacion entre el
amor y la musica mas clara y mas difundida en la Antigiiedad. En el discurso de
Eriximaco durante el simposio de El Banquete, éste nos dice que la musica es la
ciencia del amor por el ritmo y la armonia, del amor celeste y ordenado, que une
los contrarios y que utiliza la musica para la educacion y la moderacién:

La musica es la ciencia del amor en relacién con el ritmo y la
armonia. No es dificil reconocer la presencia del amor en la
constitucion misma del ritmo y de la armonia. Aqui no se
encuentran dos amores, sino que, cuando se trata de poner el ritmo
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yla armonia en relaciéon con los hombres, sea inventando, lo cual se
llama composiciéon musica, sea sirviéndose de los aires y compases
ya inventados, lo cual se llama educacién, se necesitan entonces
atenciéon suma y un artista habil. Aqui corresponde aplicar la
maxima establecida antes: que es preciso complacer a los hombres
moderados y a los que estdn en camino de serlo, y fomentar su
amor, el amor legitimo y celeste, el de la musa Urania [la musa
de la astronomia y astrologia]. Pero respecto al de Polimnia, que
es el amor vulgar, no se le debe favorecer sino con gran reserva y
de modo que el placer que procure no pueda conducir nunca al
desorden. [...] Debemos, pues, distinguir cuidadosamente estos
dos amores en la musica, en la medicina y en todas las cosas divinas
y humanas, puesto que no hay ninguna en que no se encuentren
(Platén, 1871, t. V, pp. 297-366).

Del texto se infiere la dicotomia entre amor divino y amor humano
asi como la influencia de la llamada armonia de las esferas y el pensamiento
pitagdrico en el concepto platénico de la musica, entendida como reflejo de la
matemadtica y el orden celeste. Ademas, en el discurso de Agatdn se afladen unas
lineas mas sobre la cuestion, que se pueden resumir en la afirmacion de que el
Amor es el maestro de Apolo y de las musas en la musica, y por tanto es signo
de belleza y de concordia entre los Dioses (Ibidem).

A continuacién analizamos la proyeccién iconografica de esa asociacion
de Eros con la musica, la cual se observa en una serie de ceramicas de los siglos
V y IV a.C,, especialmente Lekitos y Kilix. En ellas nos vamos a encontrar un
eros efebo que protagoniza el entorno descrito en El Banquete. Suele tratarse de
un eros alado que tane una lira o un aulods en alusién a la comentada relacion
con la musica (Imagen 1).

En algunas ceramicas el Eros efebo aparece también sobre un delfin,
taflendo su lira (Imagen 2). Esta imagen constituye a nuestro entender un
trasunto de la visién cosmogoénica que Hesiodo atribuye a Eros, de dominio
sobre todos los seres de la Tierra. Aunque la idea o también tiene relacion con
Venus como madre de Eros y Arién.

Redundando en el eros efebo que taiie la lira, aparecen también algunas
representaciones en las que éste persuade a jovenes utilizando su instrumento.
En este sentido, no hay que olvidar el entorno homoerético de El Banquete,
asi como tampoco la alusion al poder de Amor como principal ensefiante
de la armonia a través de la educaciéon de los jovenes. Igualmente, la imagen
construye quiza un eco de la tragedia de Euripides y el vinculo entre los poderes
de la musica, el amor y el vino (Imagen 3).
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En la cerdmica dtica Eros aparecera asimismo en escenas dionisiacas,
junto a ménades y satiros, y sus instrumentos de percusion o viento, aunque no
estén vinculados directamente al Dios (Imagen 4).

Imagen 1. Kilyx de figuras rojas, 500-
450 a.C,, Museo Nacional, Copenhague.
Recuperada el 5 de agosto de 2016, de
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/
recordDetails.asp?recordCount=23&start=0

Imagen 2. Endcoeateniense, 425-375a.C,,
Ashmolean Museum, Oxford. Recuperada
el 5 de agosto de 2016, de http://www.
beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.
asp?recordCount=15&start=0

Imagen 3. Kilyx ateniense, 450-400
a.C., Museo de Arte e Historia, Ginebra.
Recuperada el 5 de agosto de 2016, de
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/
recordDetailsLarge.asp?recordCount=105
7&id=%7BF8870513-D355-4A75-A9CE-
24E138E7B0oCs5%7D&fileName=IMAGES
200%2FSWZ01%2FCVA%2ESWZo01%2Eo0
9%2E7%2F&returnPage=&start=1000
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Imagen 4. Dionisos, ménades, sdtiro
danzante y Eros, cratera de figuras rojas,
400-300 a.C.,, Museo Arqueoldgico
Nacional, Madrid. Recuperada el 5 de
agosto de 2016, de http://www.beazley.
ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.
asp?recordCount=24&start=0
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En época helenistica la poesia bucdlica, erdtica y epigramatica
(protagonizada, entre otros autores, por Tedcrito, Virgilio o Meleagro) convierte
a Eros en adolescente travieso y errante, despojado de la fuerte influencia
platonica. Deviene en representacion de la fuerza humana emocional mas
fuerte, vision en la que influyen también Epicuro y Lucrecio, situando a Venus
como principio creador que le antecede. Las representaciones se vuelcan en la
imagen del Dios del amor sensual, que sigue tafiendo su lira y que ademas baila
(Imagen 5). Lo corroboran algunas estatuillas de los siglos I y I a.C. Esta vision
contribuira a la construcciéon de su imagen en Roma, el cupido como deseo y
pasion, de poder poético insoslayable.

Imagen 5. Estatuilla, Antigua Grecia, II-1 a.C., Museo Bardo de Tunez. Recuperada el
5 de agosto de 2016, de http://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/pdf_
frame.php?image=00015318

En Roma se recibi6 al dios griego como un mero atributo de Afroditay se
le dio un nombre convencional: la palabra femenina cupido (con el significado
de “deseo” y “pasion”) pasé a convertirse en un nombre propio masculino
para designar al joven alado. Los numerosos erotes, cupidines o putti romanos
mantendran los instrumentos musicales que acompanaron la armonia amorosa,
especialmente ayudados de la citara (Imagenes 6 y 7).
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Imagen 6. Eros citaredo, 310-240 a.C.,
British Museum, Londres. Recuperada el
5 de agosto de 2016, de http://nyclovesnyc.
blogspot.com.es/2013/03/sleeping-eros-
at-metropolitan-museum-of.html

Imagen 7. Cupidos con citara, fresco
romano de Herculano, Basilica, s. I. d.C.
Publicada en Filippo Coarelli (Ed.):
Pompeji. Munich: Hirmer 2002, p. 167.

Uno de los temas iconograficos que aparecen en época romana y que
refuerza el vinculo entre Venus y cupido es el carro triunfal de Venus guiada por
su vastago y acompanados ambos por sétiros tocando el aulés, como el fresco

pompeyano que muestro (Imagen 8).

Imagen 8. Frescos de Pompeya. Casa dei Vettii, 62-79 d.C. Recuperada el 5 de agosto de
2016, de http://apuntes.santanderlasalle.es/arte/roma/pintura/casa_vettii.htm
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A este respecto no podemos olvidar la influencia del Ars Amatoria de
Ovidio, que presentaa Amor como hijo de Venus, el que gobierna bajo el control
de la Diosa a los hombres y animales. El planteamiento de Ovidio también es
educativo, recomienda a las mujeres aprender a cantar, pues la musica es un
excelente instrumento de seduccion.

Precisamente la aportacion del Ars amatoria de Ovidio, junto con la
configuracion de la idea del amor platénico que hemos comentado, fueron la
base fundamental para la acotacion del aforismo Amor Docet Musicam, acuiiado
y glosado por Plutarco en las Disputationes Convivales (“Conversaciones
conyugales”, fechadas hacia el siglo II d.C.) expuestas como conversaciones
de sobremesa en los Moralia del autor, coleccion de textos sobre costumbres,
educacioén y politica cuya recopilacién con posibles afiadidos se hizo en el siglo
XIII y tendria varias ediciones en siglos posteriores (Garcia Valdés, 1988). El
amor conyugal es revalorizado e integrado en la concepcion platénica como la
via mds perfecta de ascension hacia la suprema belleza, gracias al dios Amor que
guia la sagrada y reciproca unién de los esposos. En sus Moralia Plutarco diserta
sobre la emocion tragica, la danza y por supuesto la musica. En la quinta de esas
conversaciones (libro I) aparece precisamente la afirmacion: “quodmodo dictum
sit: Amor docet musicam”. Y en el simposio de esta misma obra Sosias afirma que
el amor ensefia al ignorante a tocar la lira como base para la poesia y la musica.
Ademas, el amor debe ser expresado siempre en canciones y versos porque
es eminentemente comunicativo. Por tanto, debe guiar la expresion poética y
musical. Plutarco entiende que el amor contiene todas las causas de la musica
—el dolor, el placer y el entusiasmo—. Por ende, poesia y musica son sus artes.

La Alta Edad Media recurrira al topico helenistico-romano del amorcillo
como motivo decorativo, pero rara vez sefialara a Cupido. Aunque, de manera
alegdrica, los tratados de educacion de jovenes por parte de escritores neoplatonicos
se llenan de referencias a la musica como regidora de la armonia y la templanza
en las relaciones amorosas de la juventud. Esta serd la via moralizante que se abre
aqui y contintia en épocas posteriores. Un ejemplo es el De nuptiis mercurii et
philologiae de Martianus Capella, del siglo v (Shanzer, 1986). Pero serdn sobre
todo las poéticas del amor cortés difundidas desde el siglo XI las que construyan
una relacion iconografica, si bien indirecta, del amor con la musica, por influencia
fundamental de Platén y Ovidio. Los romances y la cancion medieval son reflejo y
plasmacion del amor cortés y del valor teatral y publico del amor, antecedente de la
poesia amorosa amatoria del final de la Edad Media, con Petrarca como principal
referencia. La nocién el jardin del amor, locus perfecto de la construccion social
de las relaciones amorosas ademas de eco platonico del jardin divino y del locus
amoenus de Virgilio, segiin C. S. Lewis (2015) incluye la musica y la danza como
regidoras del orden y la armonia en la educacion juvenil (Imagenes 9 y 10).
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Imagen 9. Andénimo, s. XV, Roman de la Rose, danza, Bodleian Library, Ms.
Douce 195, Oxford. Recuperada el 5 de agosto de 2016, de https://c1.staticflickr.
com/5/4095/4930562946_ba261ae2bg_b.jpg

Imagen 10. Guilllaume de Machaut, s. XIV, Le Remeéde de Fortune, Biblioteca Nacional

de Francia, Paris. Recuperada el 5 de agosto de 2016, de http://siem.filos.unam.mx/
files/2014/01/Unbenannt-21.jpg
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Hallamos numerosas descripciones del mismo entre el siglo XIV y XV, que
ilustran los romances y tratados de fechas anteriores: el Roman de la Rose, el
Livre des echecs armoureux moralisees o el Decameron (Barnett, 2009), pero que
también ilustran libros de canciones y por tanto deben entenderse también como
performance de las propias canciones amorosas. En algunas de las ilustraciones
de este tipo, especialmente en relacion con el tema del Juicio de Paris, aparece
Venus acompanada de atributos evidentes como los cisnes, pero siempre se
la representa como dama entronizada rodeada de instrumentos y musicos, e
incluso tafiendo ella misma alguno de ellos (Imagen 11).

Imagen 11. Anénimo, principios del s. XV, Le livre des échecs amoureux moralisés,
Biblioteca Nacional de Francia, Fr. 143, Paris. Recuperada el 5 de agosto de 2016, de
https://s-media-cache-ako.pinimg.com/736x/9b/d3/e3/9bd3e3e4bbc2949897854b1b2
4ocab44.jpg

La Venus entronizada halla su relacién con la musica no sélo en la
proyeccion lejana del amor docet musicam clasico sino también en un vinculo
anterior, que sirve ademas de precedente esencial para el tema que aqui nos
ocupa. La importancia de los tratados de astrologia en la Edad Media suscit6
algunas representaciones de Venus como dama medieval acompanada de
instrumentos de cuerda (Imagen 12), que simbolizan la armonia planetaria,
un tema que puede rastrearse, como ha senalado Pepe Rey (2010), hasta en
manuscritos del siglo IX.
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Imagen 12. Georgius Zothorus Zaparus Fendulus, s. XIII, Liber astrologiae, Sicilia,
Biblioteca Nacional de Francia, manuscritos Richelieu 7330, fol. 53v: “Astrologie:
Vénus”, Paris.

El manuscrito que mostramos data del aflo 1250 y muestra a Venus
rodeada por simbolos zodiacales, vestida como una reina medieval, con un
salterio en sus manos y una especie de arpa a la derecha.

Pero la Venus dama medieval sera pronto despojada de sus ropas por
influencia del amor clasico y a través de las poéticas del Humanismo, aunque
para ello es necesario que antes se la vincule de nuevo a su Cupido y se le dé
relevancia a éste de nuevo, ademas de que se construya la imagen social del
caballero humanista.

Por ello, observemos primero uno de los programas iconograficos mas
frecuentes que prolifera en el siglo X1V a partir de la influencia de la poesia
petrarquista, en concreto del poema alegdrico de Petrarca I Trionfi, escrito
entre 1351 y 1374. En él se relata el Triunfo de Venus y Cupido. Petrarca en
su descripcion acompana el carro triunfal de poetas y trovadores medievales
(Imagen 13). En el Quattrocento éste se proyectard en numerosas imagenes, si
bien muchas se centran en el castigo de Marte, con connotaciones astroldgicas,
porque se alude también al tema de los hijos de Venus, de ahi la frecuente
aparicion de Cupido, o en el triunfo de Venus y Marte, eliminando a Cupido
o afadiéndolo sélo como pequeio putto. No en todas las representaciones
aparecen musicos.
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Imagen 13. Francesco Pesellino, 1422-1457, Los triunfos del amor, la castidad y la
muerte, Florencia, Museo Isabella Stuart Gardner, Boston. Recuperada el 5 de agosto de
2016, de http://www.mmfilesi.com/tcabaret/el-tarot-5-el-orden-de-los-triunfos/

Cuando aparecen la musica y la danza son protagonizadas por caballeros
y damas, o en su caso por las musas, relacionadas con Apolo y la victoria del
amor sobre la guerra, como ocurre en el famoso Parnaso de Andrea Mantegna,
que no reproducimos aqui. Entre otras imagenes tardomedievales emerge
también el Cupido ciego, simbolo de la castidad, asociado al tema del jardin
amoroso (Imagen 14), presidiendo las danzas y la educacion del ocio juvenil
junto con Venus. De nuevo un contenido moralizante que, como veremos, se
proyectard en dmbitos posteriores.

Imagen 14. Pierre Michault, ca. 1465, La dances aux aveugles, Venus y Cupido, Biblioteca
Nacional de Francia, fr. 1989. Recuperada el 5 de agosto de 2016, de https://commons.
wikimedia.org/wiki/Danse_aux_aveugles#/media/File:Danse-aveugles-fr-1186-f57-love.jpg
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El Renacimiento italiano recuperara los cupidines romanos asociados
a instrumentos musicales, como decoracién clasica de palacios y estancias
nobiliarias, simbolos de la afirmacion del poder y equilibrio de los gobernantes.
Tubae, liras y citaras se sustituyen por instrumentos coetaneos como el laud, las
violas o incluso instrumentos de tecla domésticos como el virginal. Las imagenes
evocan fuentes cldsicas y remiten a la construccion del Amor en la Antigiiedad
(Imagenes 15,16y 17).

Imagen 15. Pisanello, ca. 1444, Amor ensefiando a un ledn a cantar, medalla de bronce
en conmemoracion de las bodas de Leonello d’Este y Maria de Aragon, British Museum,
Londres. Recuperada el 5 de agosto de 2016, de http://iconographic.warburg.sas.ac.uk/
vpc/VPC_search/pdf_frame.php?image=00015319

Imagen 16. Giovanni Battista Scultori, 1538, Amor tocando la espineta y emblemas de Marte
colgando de un drbol, grabado, British Museum, Londres. Recuperada el 5 de agosto de 2016,
de http://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/pdf_frame.php?image=00015476
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Imagen 17. Gaudenzio Ferrari, primera mitad del s. XVI, friso de amoretti, Pinacoteca
dellAccademia Carrara, Bergamo. Recuperada el 5 de agosto de 2016, de http://
iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/pdf_frame.php?image=00017468

El camino hacia la Edad Moderna: el pensamiento humanista y la
acunacion del topico a través de la emblematica

El uso decorativo de los pequefios cupidos en la imagineria del Renacimiento
italiano tiene un fondo simbdlico referente al orden de la vida publica y a
la discusion sobre las relaciones sociales y humanas, por tanto amorosas,
aspecto que encuentra otras muchas plasmaciones iconograficas. A este
respecto hay varios ambitos y cuestiones que no debemos obviar.

La primera es el desarrollo del pensamiento humanista, que utilizara el
discurso del amor y Cupido como medios para mostrar el comportamiento
virtuoso delas clases nobles. En ello incide el neoplatonismo de Marsilio Ficino.
El amor, como deseo de una belleza superior, se manifiesta en la armonia de
formas y colores y también en la armonia de sonidos (Ficino, 1994). Ficino
sigue el ideal neoplaténico de unidén entre la belleza del cuerpo, de la mente
y de la voz. Para Ficino cantar es un signo de que la belleza musical inunda
el alma a través de la escucha, haciéndola receptiva a cualquier leccién
ética. Asi, Amor docet musicam se empezara a convertir en Musica docet
amor. El siglo XVI traera una intensa discusidon sobre los efectos éticos y
emocionales de la musica. Escritos de humanistas como los de Pietro Bembo
(1991) tendran gran influencia en la propia construccion de las costumbres
musicales. Al entenderse la comunicacion auditiva como el mas importante
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vehiculo de la atraccién amorosa, el canto serda el arte musical favorito.
Villanellas, frottolas y madrigales de tematica amorosa expresaran el Omnia
Vincit amor virgiliano y el Amor docet musicam de Platén y Plutarco, cuya
proyeccion iconogréfica es amplia (Imagen 18).

Imagen 18. Maestro dei Giocatori, ca. 1620, Omnia vincit amor, Coleccién Principe
di Cuto, Palermo. Recuperada el 15 de noviembre de 2016, de https://www.mutualart.
com/Artwork/OMNIA-VINCIT-AMOR/084E6F9C50DF358F

La segunda cuestion es la propia educacion del cortesano, regida
por el amor platénico y relacionada con la musica educada. Se cumpliria
aqui el dicho amor docet musicam. El cortesano serd representado con el
laud, pues es éste el instrumento de la cancién y ademas es el cordéfono
que el pensamiento humanista relaciona con la concordia y la armonia, por
herencia cldsica y medieval. Sirva para ilustrar esta idea el libro de emblemas
italiano que fue referencia para la mayor parte de la pintura europea de los
siglos XVI y XVII: el Emblematum Liber de Andrea Alciato, publicado en
1531, lleno de referencias al laud como simbolo de la concordia politica y
humana (Imagen 19).
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Imagen 19. Andrea Alciato, Emblematum Liber, Habsburgo, 1531, A2v .! Recuperada el
5 de agosto de 2016, de http://www.mun.ca/alciato/eo10.html

Esa nocidn sobre la educacion del caballero humanista, proveniente de
Italia, se trasladara al ambito holandés, el cual nos ocupa aqui especialmente
por la importancia del lema Amor docet musicam en los libros de emblemas.
Pero antes hemos de acercarnos a otra cuestion que también sera fundamental
en la construccion de esta iconografia. Se trata de la asociacion de la musica
al placer sexual en el Cinquecento italiano. Pietro Aretino, poeta y escritor
humanista, experto en pintura veneciana, asocia en sus escritos (1998,
1a ed. 1550) la afinacion del instrumento de cuerda con la preparacién para
el disfrute erético y sexual. Esta perspectiva esta vinculada a algunos escritos
de otros humanistas que hablan de las virtudes y los peligros que implica el
aprendizaje de la musica por parte de las mujeres. En Gli Asolani Bembo
habla de la muestra publica de la belleza a través del canto femenino. Los
humanistas Alessandro Piccomilini o Francesco Sansovino comentan en sus
textos que hay que educar a la mujer en la virtud y mostrarla socialmente a
través del canto y la musica. La influencia petrarquista es notable en estos
escritos. La dama que toca sulaud y canta representa asimismo la performance
publica del amor, como unién entre palabra, belleza visual y armonia
1 El texto que acompana a la ilustracion aqui mostrada reza: “Ad Maximilianum, mediolani

Ducem: Tome, oh Duque, este latud cuya forma se dice que proviene de un barco de pesca,
y que la musa latina reclama como suyo. Que nuestro regalo le sea agradable, mientras se
prepara para emprender nuevos Tratados con sus aliados. A menos que el hombre sea experto,
es dificil afinar tantas cuerdas, y si una no estd bien estirada o se rompe, la espléndida cancién
se convierte en absurdo. Asi los principes de Italia se unen en alianzas: no hay nada que temer

si su amor sigue siendo armonioso. Pero si alguien se retira, como vemos a menudo, toda la
armonia se queda en nada”
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sonora. Asi se va creando una dualidad, no exenta de contradiccidon, entre
la seduccién femenina y la musica como representacion del placer sexual,
y por otro lado la musica como virtud educativa, que permite a la mujer
alcanzar una dimensién espiritual similar a la del cortesano. La proyecciéon
iconografica de estas ideas se halla en las numerosas imagenes de una Venus
ya desnuda acompafiada de Cupido, que nos sefalan lo sensual y lo visual,
lo abstracto e ideal del amor, junto al sentido sonoro, el oido (Imagen 20).

Imagen 20. Simone Peterzano, ca. 1565, Venus y Cupido, 6leo sobre tela, Museo de
Bellas Artes, Budapest. Recuperada el 5 de agosto de 2016, de http://www.flickriver.
com/photos/havala/9638871749/#large

Es a partir de la influencia italiana en el entorno holandés como se produce
la transferencia de este tema de Venus y Cupido a la iconografia de ese ultimo
espacio, especialmente a través de los libros de emblemas y sus ilustraciones
grabadas.

Pero esa iconografia estard ligada igualmente a la influencia del aforismo
Amor docet musicamy en esa dualidad encontraremos la construccion del tépico
iconografico (Imagenes 21y 22).
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Imagen 21. Raphael Saedeler, 1591,
Amor Fucatus, grabado, Rijksmuseum,
Amsterdam. Recuperada el 5 de agosto
de 2016, de https://www.rijksmuseum.nl/
mediabin.jsp?id=RP-P-OB-7572

Imagen 22. Jan Collaert, ca. 1600, Venus
y Cupido, grabado, Biblioteca Nacional de
Francia, Paris. Recuperadael 7 deagostode2016,
de  http://3.bp.blogspot.com/-z6PrJsxsuEs/
VQMhNoOrlEzI/AAAAAAAAC3Y/
kCnJ6lilfrw/s1600/7233Collaert.jpg

Hacia 1500 Erasmo de Rotterdam habia publicado su Adagia en Paris y
la obra fue difundida por Europa en las siguientes tres décadas. Se trata de una
coleccién de proverbios latinos y griegos comentados. En ellos Erasmo (2008,
1% ed. 1508) glosa el aforismo de Plutarco:

Plutarco comparecid y expreso este adagio en verso trocaico:

El amor ensefia la musica, y mas si se es inculto.

El amor es el sentido que despierta el interés por la industria
y las artes y por tener toda la distincion del mejor maestro.
Sdcrates, en El Banquete de Platon, considera el alma inmersa
en el cuerpo como despertando al estimulo del amor y pronta
a tomar un honesto impetu, como sacudida de su letargo. Asi,
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Platon llama a este dios “emprendedor de todas las cosas”, que
no deja nada por experimentar. De taciturno pasé a ser locuaz,
de modesto y estipido se tornd atractivo y de negligente pasé a
diligente.

Sobresale en este sentido la graciosa fabula de Bocaccio, si no
me equivoco de Cimone, que por alcanzar el amor de una chica
que no podia sino despreciarlo por rustico, se perfeccioné con
la literatura y con nuestro modo de comportamiento [refinado]
y asi sinti6 la musica y las letras a las que se dedicaban las nueve
Musas de la Antigiiedad. Alude al proverbio de Bion en sus
Bucolicas, que habia ensefiado con sus muchos versos que las
Musas son siempre compaieras del amor y aflade: ante testigos
digo que no voy a enganar a nadie. Puedes, por usar la reserva,
distorsionar el proverbio y decir que se necesita, y no poco,
aprender a ser amado. También puedes por piedad, decir que la
caridad es la maestra de todas las virtudes y que, si [la caridad]
no ayuda, ninguna [virtud] serd adecuada (Musicam docet amor,

3415 - 4.5.15).

Los libros de emblemas holandeses van a heredar la concepcion del amor
como herramienta educativa. Quiza sea en el contexto holandés donde mas
impacto tiene el texto de Plutarco y la propia alusion al lema Amor docet musicam
como alegoria moralizante de las relaciones conyugales. Algunas imagenes
heredaran también la importancia del laud como el instrumento del cortesano
guiado por el amor, no vulgar sino espiritual, y la educaciéon musical. En la serie
de estampas de Martin de Vos (dibujante) y Raphael Sadeler (grabador) Las
cuatro edades del hombre, nos encontramos el primer grabado dedicado al Amor
como etapa de la juventud del caballero, que en primer plano y guiado por la
musica se dispone a la vida amorosa y conyugal. Al fondo jévenes cortesanos
danzan, celebran y tocan instrumentos. Pero al lado del caballero aparece una
fuente de agua que indica la pureza que debe tener esa disposicién amorosa
(Imagen 23).

En el inicio del siglo XVII aparecieron numerosisimos libros de
emblemas en el mercado de libros holandés y de los Paises Bajos. Durante
los ocho anos de guerra contra Espana entre 1568 y 1648 los paises del
norte se unieron entre si bajo la llamada Republica de las provincias unidas
—la Republica holandesa— y el sur quedé bajo el poder espaiiol catélico. El
matrimonio en Holanda desde 1580 quiso eliminar la clandestinidad en la
vida conyugal e instaurar tanto el matrimonio religioso como el civil como
base sustancial de la sociedad.
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Imagen 23. Martin De Vos y Raphael Sadeler, 1591, Las cuatro edades del hombre: El

amor,” estampa, Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid. Recuperada el 7 de agosto de
2016, de http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/[Las%20cuatro%2oedades%20del%20
hombre]%20%20%20/qls/Sadeler,%20Raphael%20(1561%201632)/qls/bdhooooo11282
;jsessionid=7239B9EB40AA3604CBECA83AC5B82A1E

LaIglesia holandesa protestante hizo uso de libros profusamente ilustrados,
pequeiios y manejables, cuya funcién era educar a los lectores jévenes en la
eleccion de pareja, la fidelidad conyugal, y advertir de las penas del amor. Hacia
1650 se hicieron hasta cincuenta y cinco mil copias de libros de emblemas,
muchos de ellos poliglotas —en francés, holandés, latin e italiano—, que fueron
difundidos igualmente en Europa (Spicer, 1999). Las fuentes fundamentales
fueron las clasicas aqui relatadas, a través de escritores humanistas, y la Biblia.
Pero en ellos se incorporaron también numerosos poemas y canciones de la
época.

El primer libro de emblemas holandés fue publicado en 1601 por Daniél
Helnslus. Su titulo es Qaeris quid sit amor (Helnlus, 1601). Fue mas adelante
publicado como Emblemata amatoria, en 1607. La unidad visual de muchos de
estos libros la daba la propia tematica, la presencia del personaje de Cupido en
la mayor parte de las ilustraciones (Imagenes 24 y 25).

2 Ellema latino de la estampa reza: “Todavia me cubre el pémulo la alegre flor hallada. Ingreso
en el campamento de la milicia de Cupido, prédigo y exento de cuidado, temerario, audaz,
amo los hijos de todo género de vida. Ahora juega conmigo una joven hermosa, ahora llevo a
la novia al combate fiero de la noche. Pero asi como la hierba perece, asi mismo cae la flor de
la juventud [...]” La traduccién es mia.
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Imagenes 24 y 25. Daniél Heinsius, Emblemata amatoria, Amsterdam, 1607-1608, Qaeris quid
sit amor.? Recuperada el 7 de agosto de 2016, de http://emblems.let.uu.nl/he1601001.html

Ocurre lo mismo con los Emblemata Amatoria de Otto Vaenius u Otto Van
Veen (1556-1629), publicados en Amberes en 1608, en tres versiones poliglotas:
latin, francés y holandés; latin, italiano y francés; latin, inglés e italiano; libro
muy difundido por toda Europa. El mismo presenta el amor conyugal a los
jovenes como factor imprescindible para obtener la felicidad. Las maximas que
acompainan los emblemas proceden de Ovidio, Plutarco, Seneca, Virgilio o San
Agustin (Boot, 2007; Cuadriello, 1996).

La referencia a Plutarco fue constante y de ahi se infiere que uno de
los aforismos representado en los libros de emblemas fuera el mismo Amor
docet musicam. Lo encontramos en el Nucleus Emblematum de Gabriel de
Rollenhagen, publicado en Alemania entre 1611 y 1613 y extremadamente
difundido en Holanda. Las ilustraciones son, ademas, del grabador holandés
Crispin de Passe.* Los emblemas siguen la tradicion de las picturae circulares
que presentan un simbolo o un grupo de simbolos en primer plano, mientras al
fondo surgen otros detalles y pequefias escenas conocidas como fatti. Alrededor
de los grabados figura una inscriptio, normalmente latina, pero a veces en
griego, francés o italiano, y se completa el emblema con textos muy breves. En
la ilustracién un Cupido o putto esgrime un laid como si de su arco se tratara, y
sefiala hacia el fondo una escena de cortejo musical de dos jovenes a una dama
(mediante la musica de un laud y lo que parece ser una flauta). El motto (el

3 Lainscripcion del emblema reza: “Buscas qué sea el amor, qué amar, y qué del deseo seguir,
examina [estudia] esta carta, serds docto. Lo mismo te indican las delicias y el huerto del amor:
Examina [inspecciona, estudia]. La mano del escultor es ingeniosa”. La traduccién es mia.

4 Fue activo en Amberes, pero, a causa de las guerras de religion, se trasladé a Aquisgran en
1589, y luego a Colonia, Alemania, donde trabajé como editor y grabador, y donde finalmente
fue publicado el libro.
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lema) nos recuerda: “Quid no sentit Amor?” y la inscriptio recuerda el aforismo
de Plutarco: “Amor docet musicam” Rollenhagen completa la imagen con

“Oblectant animos cytharae, cantusque, lyraeque;/ Musica blandus amor plectra
movere docet” (Imagen 27).°

A'MOR VM, ]

Imagen 26. Otto Vaenius (Van Veen), Amorum emblemata, Amberes, 1608, Amor
addocet artes, p. 83. Recuperada el 7 de noviembre de 2016, de https://archive.org/
stream/amorumemblematafooveen#page/82/mode/2up

Imagen 27. Gabriel Rollenhagen, Nucleus Emblematum, 1611, Colonia, lam.
70. Recuperada el 7 de noviembre de 2016, de https://archive.org/stream/
nucleusemblematuooroll#page/n191/mode/2up

5 “Lascitarasy el canto y las liras deleitan los dnimos;/ El dulce amor de la musica ensefia a tafer
lalira” La traduccién es mia. Parece que la inscriptio estd inspirada en este caso por De remedio
amoris de Ovidio.
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Evidentemente, ademas de la asociacion entre el amor y la musica, se halla
implicito el vinculo con la idea de ensefar, de que la musica puede ser aprendida
a través de la experiencia del amor y el amor controlado y regido por la armonia.
Pero, atendiendo al fatti, a la escena del fondo del paisaje, no podemos olvidar
la asociacion del laud a la sexualidad y el erotismo. Es en estas escenas de fatti,
de fondo, donde reside el germen de muchas de las imagenes que ilustraran
tantos otros libros de emblemas holandeses con lectura moralizante, en los que
los protagonistas no son Cupidos sino parejas de jovenes nobles holandeses.
En ellas el contenido erdtico se asocia al musical por herencia de la iconogratia
de Venus y Cupido que venimos comentando. Una estampa de Frans Huys
ilustra esta idea (Imagen 28). Nos muestra como un violero o lutier rechaza a
una mujer mayor cuyo laid no tiene cuerdas. Afinar el latid es crear la armonia
erética entre amantes y la conyugal en el matrimonio (Burgers, 2013).

’ 2, xe.
" MEESTER TAN SLECHT HOOT, WiLT MIN LVIITE VERSNAREN: ICK EN SAL VROV LANGNVESE, LAET Mii ONGEQUELT.
WANT ICK MOETSE, VOOR MODDER MVIILKEN BEVAREN » DIE HADDE HAER LVIITE, OOCK SEER GEERNE GESTELT.

Imagen 28. Frans Huys, 1546-1562, Proverbios holandeses: Master Jan Slechthoofd,
Rijksmuseum, Amsterdam. Recuperada el 7 de noviembre de 2016, de http://hdl.handle.
net/10934/RMo001.COLLECT.127836

En otro importante libro de emblemas de 1618, de Jacob Cats, poeta
holandés, la ilustracion muestra a un hombre que toca las cuerdas de un laud para
que las cuerdas de otro que reposa sobre la mesa vibren en armonia (Imagen 29).

6 Acompariando la imagen, por cierto, aparece una “nueva canciéon” del famosisimo libro de
canciones de Amberes de 1554 (E. de Jongh and G. Luijten, 1997, p. 35).
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El lad sin ejecutante invita a las damas a que toquen el segundo instrumento y
logren la armonia. Como explica el propio Cats, ello simboliza la unién de dos
amantes bajo el contexto del matrimonio protestante, en el que el hombre indica
la afinacion.

Imagen 29. Jacob Cats, Proteus, ofte, Minne-beelden verandert in sinne-beelden (Emblemas
de moral y amor), Rotterdam: Pieter van Waesberge, 1627, p. 254. Recuperada el 7 de
noviembre de 2016, de https://archive.org/stream/proteusofteminneoocats#page/254/
mode/2up

Estas ideas explican las escenas de parejas representadas en otros libros de
emblemas. A veces la dama es directamente una sensual Venus que, acompafnada
de Cupido, guia y advierte al hombre que porta y toca el laud. En el fondo (fatti)
suelen aparecer jévenes que bailan y tocan musica, como es el caso de la estampa
del libro de emblemas Nuevo Espejo de la juventud, publicado entre 1617 y 1620
(Imagen 30).

Comunes son también las representaciones especificas de esos grupos
de jovenes que aparecian al fondo, divirtiéndose. Son escenas de cortejo que
advierten, a través de las inscripciones que acompanan la imagen, del peligro
y la fugacidad del amor como mero placer y la necesidad de una vida amorosa
regida por la armonia (Imagen 31).
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Imagenes 30 y 31. Anénimo, Nieuwen ieucht Spieghel (Nuevo espejo de la juventud),
1617 a 1620, 1dm. 13: Eneruant animos cytharee; y lam. 27: Concentu vario mentesque
auresque fruuntur. Recuperadas el 7 de noviembre de 2016, de: http://emblems.let.uu.nl/
nj1617.html
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En alguno de estos libros de emblemas encontramos la curiosa imagen del
propio Cupido dirigiendo estas escenas musicales de jovenes. Lo vemos en el
libro de Jacob Cats Spiegel van den ouden ende nieuwen tijdt (Espejo de los tiempos
antiguos y modernos, 1626). En la estampa Amor docet musicam Cupido se sienta a
la mesa a dirigir un grupo que canta y toca musica. Parece ademds estar marcando
el tempo con la flecha en la mesa. Dos damas se sientan a cada uno de sus lados.
Cupido coge la mano de la mujer de la izquierda que lleva un tocado y canta. La
mujer de la derecha tafie un laud y canta asimismo. Un hombre toca un bajo de
violon. A la derecha, una figura que parece presentar a un bufén, toca una flauta de
Pan. Se acompafia de una pastora. Esta tiene un largo rollo de papel en su regazo
y canta con el resto del grupo. Al fondo, un fatti representa a un hombre que se
apoya en su baston mientras mira a una mujer dormir delante de una fuente con
un querubin que vierte agua (Imagen 32). Pensamos que esa escena puede tratarse
de un trasunto de las Heroidas de Ovidio, el pasaje de la carta de Helena a Paris
en el libro XVII, ya que Cats anade en la explicacion de la pagina posterior: “Dum
novus est, potius coepto pugnemus Amori Flamma recens parva sparsa residit
aqua...”: “Una llama recién encendida se apaga cuando espolvorea con muy poca
agua. Incierto es el amor de los extranjeros; vaga, como ellos mismos, y cuando
se va a hacer mas seguro, huye”. Se nos advierte entonces de los amores impuros,
efimeros y guiados solo por el placer.

Imagen 32. Jacob Cats, Spiegel van den ouden ende nieuwen tijdt (Espejo de los
tiempos antiguos y modernos), Amsterdam: Isaac Burchoorn, 1626, lam. 29: Amor
docet musicam. Recuperada el 7 de noviembre de 2016, de https://archive.org/stream/
spiegelvandenoudoocats#page/n39/mode/2up/search/musica
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Este tipo de escenas tuvieron su trasunto pictdrico en muchos artistas
de la escuela de Utrecht, cuyo modelo fueron también los pintores italianos.
Honthorst, Hendrick ter Brugghen y Dirck van Baburen consolidaron la
tendencia de pintar escenas nocturnas de fiestas de musica, que ademas tuvieron
su correspondencia con las canciones de moda holandesas del momento,
muchas de ellas recopiladas en el libro de Jacob van Eyck Der Fluyten Lust-
Hof (Utrecht, 1644-1655) (Baak Griffio, 1991). En la obra de Honthorst de 1623
el grupo alegre o la compaiiia alegre, en torno a una mesa, las figuras situadas
en un escenario intimo y oscuro iluminado por las velas, flirtean al son de las
cuerdas de un laud (Imagen 33). Se trata de una escena de burdel que puede
parafrasear la pardbola del hijo prédigo, también frecuente en los grabados de
costumbres de la época. Un libro abierto nos muestra una ilustracién con un
hombre y un niflo que golpea a una mujer que lee un libro.” La tensién entre lo
moral y lo inmoral esta implicita. La presencia de la alcahueta mostrandonos el
globo terrestre, el juego de cartas, los libros, la vela y el reloj de arena construyen
una alegoria compleja sobre el amor, el placer y la fugacidad de la vida en una
suerte de Vanitas en torno al amor.

Imagen 33. Gerard van Honthorst, Compariia alegre, 1623, Staatsgalerie, Schleissheim.
Recuperada el 7 de agosto de 2016, de http://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html

7 Puede tratarse de la representacion de Eros y Psique.
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Estos pintores de Utrecht fueron ademas el modelo de Johannes Vermeer
van Delft, que se centrd en las escenas cuya tematica principal es la leccion de
musica como metéfora de las relaciones de pareja y el amor conyugal, siguiendo
la tradiciéon de los libros de emblemas. En la archiconocida Mujer ante el
virginal (1670-1672), una pintura que representa a Cupido preside la habitacion
(Imagen 34). El amorcillo coge una carta y la muestra, con un gesto que se basa
en el mencionado libro Amorum Emblemata de Otto Vaenius, cuyo motto es:
“Perfectus Amor non est nisi ad unum” (Imagen 35). La mirada de la mujer
invita al espectador a convertirse en ese amante que falta para el amor perfecto.
Ademads, la educacién de la mujer de familia de clase alta se asoci6 al virginal,
instrumento perfecto para la musica doméstica y representacion misma de la
armonia. Numerosas pinturas utilizaron la tematica de la lecciéon de musica.

AMORVM, L]

Imagen 34. Johannes Vermeer, Mujer al Imagen 35. Otto van Veen, Amorum
virginal, 1670, National Gallery, Londres. Emblemata, Amberes,1608,p.231.Recuperada
Recuperada el 7 de agosto de 2016, de https:// el 7 de agosto de 2016, de https://archive.org/
uploadsy.wikiart.org/images/johannes- stream/amorumfigurisaenooveen#page/230/
vermeer/a-lady-standing-at-a-virginal.jpg ~ mode/2up

No querria finalizar sin referirme a otro contexto relevante para el tema,
el contrarreformistico, cuyo centros son Amberes y Bruselas a principios del
siglo XVII. Los archiduques Alberto e Isabel fomentaron el culto catélico con
un programa visual de suma relevancia. Muestra de ello es el famosisimo lienzo
de Jan Brueghel de Velours (1568-1625) y Pedro Pablo Rubens (1577-1640),
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El oido (Museo Nacional del Prado, Madrid). Las alegorias de los sentidos
incluyeron numerosas imagenes topicas tomadas de los libros de emblemas, y
esta del oido recupera el tema de Venus tafiendo el laud junto a Cupido que guia
la musica con la partitura. El tema Amor docet musicam proliferé también en
este contexto (Imagen 36).

Imagen 36. Gerard de Lairesse (1641-1711), Amor Docet Musicam, Sotheby’s.
Recuperada el 16 de agosto de 2016, de https://s-media-cache-ako.pinimg.com/236x/
dd/8d/97/dd8d97014a32945356c4c5d129216238.jpg

El libro de Otto van Veen u Otto Vaenius fue muy difundido en Holanda
y Paises Bajos. En 1615 habia publicado también en Amberes su Amoris divini
emblemata. Y ello nos interesa también porque en entorno catélico tuvo especial
relevancia. Vaenius retoma las ideas de san Agustin sobre el alma que llega a la
union con Dios a través del amor, que es ensefianza de la virtud. Pero también
hay una fuerte carga de pensamiento neoplaténico y de las comentadas teorias
de Marsilio Ficino con el amor como fuente de perfeccion espiritual y moral. En
el Amoris Divini Emblemata se plantea la contraposicion entre el amor divino y
humano, que colaboran en el conocimiento de la belleza (Imagen 37).

Por ello, en multiples iméagenes de ese libro de emblemas aparece la imagen
de un espejo que representa el reflejo de lo divino. Esta vision catolica del amor
humano como reflejo del divino traslucié en otros libros de emblemas en los que
se vinculd ademas a la musica. En los Emblemata Amatoria de Pieter Cornelisz,
publicado en 1611, aparece una ilustracion en la que el tema de la leccion de
musica y la pareja (ante un virginal decorado por una Venus desnuda), se
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acompanan de un Cupido en primer plano que les refleja la luz del sol a través
de un espejo. El motto de la imagen reza: “Brilla a todo brillar”. Esa nocién del
“brillo” se refiere tanto al poder del sol (palabra femenina en holandés) como al
de Dios y la mujer, iluminada por el reflejo de la belleza divina en la humana.
Cupido les devuelve el sol divino que hace a ese amor conyugal irradiar. Por otra
parte, el texto “Zy blinckt, en doet al blincken” (Brilla a todo brillar), también
corresponde a la traduccion de parte de una cancion holandesa real que circul6
en esos afios (Imagen 38). La mujer del autor de la ilustracién tomaba lecciones
de musica con nada menos que el famoso compositor holandés Jan Pieterszoon
Sweelinck. Por tanto, ademas de la lectura simbolica existe una correspondencia
con la performance musical, teniendo en cuenta que los propios libros de
emblemas contenian las letras de poemas y canciones recitados e interpretados
en las reuniones festivas, tal y como hemos ido viendo en este texto. Las imagenes
del amor se convirtieron asi no s6lo en la representacion de las directrices
morales de la época, sino también en plasmacion de las costumbres, el ocio
y por supuesto la practica musical, elemento imprescindible de las relaciones
sociales.

Imagen 37. Otto Van Veen, Amorum divinis emblemata, Amberes: Ex officina
Plantiniana, Balthasaris Moreti, 1615, p. 27: Amor purus. Recuperada el 7 de noviembre
de 2016, de https://archive.org/stream/amorisdiviniemblooveen#page/26/mode/2up
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Imagen 38. Pieter Cornelisz, Emblemata Amatoria, Amsterdam, 1611, p.33. Recuperada
el 7 de noviembre de 2016, de http://emblems.let.uu.nl/repository/ho1611_archive/
P3114324.JPG

A lo largo de este articulo hemos observado la construccién de una
imagen propia de la Edad Moderna a partir de las referencias a fuentes
clasicas y medievales. La relacién del Amor con la musica se fragua en la
Antigliedad griega y romana para proyectarse en épocas posteriores con
diversas connotaciones morales, éticas y de costumbres sociales. La musica
serd directriz fundamental de la educacion y las relaciones humanas en la
Edad Moderna, y de ahi la importancia de su asociacién con la imagen y el
texto como elementos didacticos y de propaganda. Lo hemos observado aqui
especialmente a través de los libros de emblemas holandeses (Imagen 39),
culminacién de todo un proceso de construccion de un tépico iconografico,
pero la influencia del aforismo Amor Docet Musicam y sus multiples
ramificaciones se dio en contextos artisticos variados, lo que seran objeto
de otras investigaciones.
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Imagen 39. Johan Wilhelm Kaiser, Amor docet musicam, en Jacob Cats, Alle de werken,
vol. 1, Zwolle: De Erven J. J. Tijl, 1862, p. 659. Recuperada el 7 de noviembre de 2016, de
http://www.dbnl.org/tekst/catsoo1jvano2_o1/
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