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ON THE ICONOGRAPHIC IMAGERY SURROUNDING
RUY COELHO AND HIS MUSIC, OR HOW IMAGE REVEALS
SOUND DURING THE DAWN OF PORTUGUESE MODERNISM
IN THE 1910S

Abstract: Recent discoveries have opened the door to a better understanding of
the artists of the “Geragdo d’Orpheu” (Orpheus’ Generation) and their modernist
initiatives. There has been growing interest in historical events such as the premieres of
Symphonia Camoneana in 1913 and the ballets Bailado do encantamento and A princeza
dos sapatos de ferro in 1918, ignored or underrated by historiography for various
reasons until recently. In this context, I propose an examination of the iconographic
imagery arround the Portuguese composer Ruy Coelho (1889-1986) and the music
he presented in the bustling years of the 1910s, through the analysis of three different
types of image: the portraits of the composer, the musical iconography directly linked
to his musical work—specifically those images which were published in the musical or
humoristic press—and iconography somehow linked to his music, namely the visual
apparatus of his ballets. Does this iconography reinforce or contradict the music it
refers to? What can it reveal concerning the music’s modernity? What sound does
image reveal, and what can we learn from iconography regarding the construction,
reception and remaking processes of modernist ideals?

Keywords: Ruy Coelho, modernism, futurism, Almada Negreiros, Santa-Rita Pintor,
Ballets Russes

Introdugao

Vida e obra do compositor portugués Ruy Coelho, nascido em 1889 e falecido
em 1986, tém sido gradual e recentemente redescobertas depois de décadas
de obscuridade, em grande parte gragas a doagdo do seu espdlio a Biblioteca
Nacional de Portugal em 2011. Todavia, apesar de uma recente dissertaciao de
mestrado (Ayres de Abreu, 2014b) que procura esclarecer a proximidade do
compositor com outros artistas da chamada “geragdo de Orpheu” —designacgao
referente a célebre revista que, em 1915, mais expressivamente expds ao publico
os imagindrios e idedrios modernistas dos seus jovens idealizadores—, ha ainda
diversas questdes por esmiugcar e varias hipoteses interpretativas por consolidar.
Dentre elas, importa continuar a explorar o real comprometimento e impacto
do compositor e dos artistas seus pares no quadro das aventuras mais ou menos
vanguardistas daquela época e respectivas redes de sociabilidade. Supondo-se
que a iconografia musical e para-musical poderao ser testemunhos eloquentes da
época em que circularam, ajudando-nos assim a situar e a pesar, de forma mais
contundente, o lugar e o poder comunicativo dos diversos actores estudados e de
sua obra artistica, coloca-se, entdo, um primeiro desafio: com que significancia
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visual se inaugura e se sustém, neste contexto, a carreira de Ruy Coelho, naqueles
que poderao ser considerados os eventos mais mediaticos dos seus primeiros
anos — a Symphonia Camoneana, estreada em 1913, o Bailado do encantamento
e A princeza dos sapatos de ferro, estreados em 1918? Este artigo procura
responder a este desafio perscrutando as fontes iconograficas respeitantes a
estas obras que a época circularam publicamente em materiais impressos e que
chegaram até aos nossos dias. Desenhos preparatérios dos cendrios e figurinos
dos referidos bailados, alguns dos quais recentemente descobertos, poderao
também, no didlogo que encerram com os registos fotograficos sobreviventes
e com a musica a que se referem, nutrir a reflexao em torno das problematicas
enunciadas ao longo do texto e, sobretudo, subsidiar o actual estado da arte
acerca dos processos de construgdo, recep¢io e transformagdo de idedrios
modernistas na década de 10 do século XX portugués.

Comecar: a imagem publica de um enfant terrible
O primeiro registo iconogréafico encontrado a respeito do novel compositor,
uma sua fotografia, data de 1910 (Imagem 1). Publicado na revista Illustracio
Portugueza, o registo acompanha um texto assaz elogioso acerca de um concerto
ocorrido a 30 de Abril desse ano em Berlim, onde se encontrava a estudar
desde 1909, dando-se conta da interpretagdo da sua primeira sonata para piano
e violino, obra “trabalhada com apuro dentro dos moldes modernissimos da
arte’, e sublinhando-se a sua “consagrac¢ao, definitiva[,] que se manifestou pelo
aplauso mais vibrante e enthusiastico de uma assembléa que o victoriou” (Sem
autor, 1910, p. 94). O enquadramento romantico da revista propriamente dita
pouco nos diz acerca do compositor ou da sua musica, mas ndo deixa de se
destacar a dimensédo do seu farto cabelo, que parece enfatizar a verticalidade da
sua figura, de bragos cruzados, olhar algo inquisidor, prolongando-se por sobre
um quase circulo que, pelo lado esquerdo, chega a envolver-lhe os ombros. E
como se 0 compositor ndo coubesse nesse circulo, e como se a mancha escura
do seu cabelo agisse em contraponto no seu delimite superior de meia-lua.
Seria esta uma indcua moda passageira? Se observarmos aliteratura sobre
aparéncia masculina destes anos parece ser clara a pouca importancia dada a
discussdo sobre cortes de cabelo, sobretudo quando comparada com o por
vezes beligerante confronto de opinides, por meio de argumentos religiosos
ou cientificos, acerca de pélos faciais — confronto de tal forma apaixonado
que o comediante William Inglis chega a propor ironicamente, em 1907, a
taxacdo de bigodes (Corson, 1965, pp. 568-570). O movimento higienista
parecia contudo levar a dianteira e, neste sentido, tanto os jovens como os
adultos mais atentos aos debates cientificos privilegiavam nao apenas uma
face depilada como um cabelo “bem aparado’, contra a imundicie e as doengas
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a que comegam a ficar associados os cabelos longos, os romanticos bigodes e
as barbas venerandas — barbas que, todavia, ainda se usavam comummente
em Franca (Corson, 1965, p. 567). Como lembra Corson (1965) a proposito de
moda capilar, no seu Fashions in Hair, “[w]hether this is done to curry favour
with royalty, to express one’s own individuality, or to outdo one’s friends, it
becomes a sort of status symbol”(p. 19).}
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Imagens 1-5. Retratos fotograficos de autoria desconhecida. A esquerda, em
cima: (1) Publicado na Illus{mgdo Portugueza (Sem autor, 1910, p. 93); (2) Colecgdo
particular, [Berlim, 1910?]. A esquerda, em baixo: (3) Colecgdo particular, [Berlim,

1910?];> (4) Publicado na Illustragdo Portugueza (Sem autor, 1911b, p. 664).> A direita:
(5) Publicado no Echo Musical (Sem autor, 1911a, p. 1).*

Observando agora como se mantém assim proeminente o cabelo
invulgar de Ruy Coelho durante a sua estada em Berlim (Imagens 2 e 3)

1 “seja para seduzir por via de uma aparéncia aristocratica, para expressar a sua propria
individualidade ou para parecer melhor do que os seus proprios amigos, [0 corte de
cabelo] torna-se como que um simbolo de estatuto”

2 Varios recortes de imprensa, constantes do Espdlio Ruy Coelho, atestam a circulagdo
deste retrato: Novidades (1913), Occidente (1913), Didrio de Noticias (1913 € 1917).

3 Este retrato foi republicado na lllustra¢do Portugueza (Sem autor, 1913a, p. 608).

4 Este retrato foi republicado no Eco Musical (Sadi, 1913, p. 1), e em pelo menos outro
recorte localizado no Espélio Ruy Coelho, datado de 07/12/1913.
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ratifica-se a suspeita de que este caso se trata sobretudo de um “expressar
a sua propria individualidade”, mas é com as fotografias que se publicam
em Lisboa em 1911 (Imagens 4 e 5) que a aparéncia do compositor atinge
proporg¢des definitivamente dramdticas — isto é, claramente encenadas.
Aqui, um exacerbado cabelo no seu mais alto grau de imposicao alia-se a
um olhar particularmente perscrutante e, no ultimo exemplo, a uma pose
de teatralizante profundidade meditativa. Significativamente, estes retratos
publicam-se no ano em que o compositor regressa a capital portuguesa para
uma breve estadia de apenas seis semanas cujo feito mais mediatico acaba
por ser o ataque perpetrado na imprensa contra Luiz de Freitas Branco,
seu ex-condiscipulo, nas suas palavras um “tolo mascarado de compositor”
conforme se fez publicar no Echo Musical (Cordeiro e Freitas, 1911, p. 2).
Retoma para isso uma critica antes lancada por Dom Modesto, pseudénimo
de Adriano Meréa, acusando-o de plagio, e procura provar as acusagdes em
acto publico. A diatribe, agreste nos termos, é um rastilho que fara correr
muita tinta entre duas falanges.

Mais significativamente ainda, é em 1910° que Ruy Coelho trava
conhecimento, em Paris, com Santa-Rita Pintor, o mais irreverente dos
modernistas portugueses da sua geragdo, e um dos mais propensos ao
escandalo, com quem parece partilhar, desde logo, o gosto por cortes de
cabelo invulgares (Imagem 7), e veremos adiante como esta semelhanca nao
devera ser inocente.

A intimidade entre imagindrios modernistas e solugdes capilares
estende-se alids a outros membros da “geracdo de Orpheu”: José de Almada
Negreiros (1913) diz, humoristicamente, ter descoberto o seu “indiscutivel”
talento de desenhador no dia em que fez ao seu barbeiro “proibi¢do de
cortes & escovinha no meu cabelo” (p. 14). Amadeo de Souza-Cardoso,
Santa-Rita Pintor e Almada terdo também firmado um pacto diante da tabua
quinhentista Ecce Homo, do Museu Nacional de Arte Antiga, que passou por
cortar os seus cabelos e sobrancelhas a navalha de barba, assim passeando pela
capital o “remotissimo grito do siléncio” (Almada Negreiros, 1959, s. p.).
Como lembrou Pinto de Almeida (1994), Santa-Rita “sabia, ou intuia, a
forga das imagens num mundo que brevemente haveria de ser dominado por
elas”. Nao por acaso, “o transito que vai [do seu quadro Cabega] ao retrato

5 Segundo testemunho de Ruy Coelho (2016 [1922], p. 67), ter-se-do conhecido
em 1911 aquando de uma “conferéncia de Magalhdes Lima”. No manuscrito
autografo percebe-se que a data tinha sido corrigida: a memoria do autor nao lho
permitia ja precisar o ano. Uma verificagdo do percurso cronoldgico de Magalhaes
Lima durante estes anos (Sem autor, 1978, pp. 9-10) faz-nos chegar a conclusao,
contudo, que o encontro se deu a 8 de Outubro de 1910, dia em que o célebre
politico republicano profere a conferéncia parisiense, alids publicada pouco depois
(Magalhédes Lima, 1913).
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(Imagem 6) que fez publicar em Portugal Futurista — também esta, revista-
auto-retrato —, com aquele fato-tabuleiro de xadrés, percorre a dimensao
narcisica que cobriu a construcgao (inteligentemente orquestrada) do mito-
de-si-mesmo”(p. 336).° A construgdo deste “mito de si préprio” releva-se
também dos auto-retratos que rabisca em Paris (Imagem 8), “exercicios de
café onde o artista parece perseguir um aspecto que o afirme singularmente,
inspirando-se tanto em modelos egipcios como numa indumentaria que,
em sua opinido, pudesse corresponder ao modo como um artista se deve
apresentar em sociedade” (Matos Chaves, 1989, p. 84). Este pendor nao é
um fenémeno isolado: de acordo com Marinetti, “fashion was one of the
fundamental elements of the ‘new religion-morality of speed’; [...] fashion
could be considered another ‘space of the divine, in which ‘we create the
passion for what is new and hatred for what has already been seen™ (Celant,
1992, p. 454),’ eaindumentaria de alguns futuristas procurou expressamente
a violéncia das cores, o dinamismo, o impacto visual das figuras. Como
Giacomo Balla escreveu num manifesto acerca do traje masculino, em 1914,
“Futurist clothes will therefore be aggressive, able to increase courage...
dynamic because of the dynamic patterns and colours of the fabrics which
inspire a love of danger... illuminating, in order to spread light around when
it rains, and correct the twilight greyness in the streets and in our nervous
systems” (Celant, 1992, p. 454).

Entre os artistas europeus que comungavam do espirito futurista,
esta constru¢do nao pode evidentemente dissociar-se da rapida
descoberta do escindalo e do insulto como dispositivos passiveis de
utilizacdo enquanto auto-promogéao e enquanto meio para disseminar as
suas ideias (Fauchereau, 1992, p. 565). Somos levados a deduzir, portanto,
da parte de Ruy Coelho, enfant terrible na musica portuguesa dos anos
dez do século XX, uma evidente admira¢do e sintonia de personalidade
para com Santa-Rita Pintor, também ele atento ao espirito de vanguarda
europeia destes anos, ainda que, a parte o caracter polemista, a ousadia
do compositor pareca restringir-se a dimensao do seu cabelo, sem passar
pela indumentaria.

6 Italicos fiéis a fonte, aqui e em diante.

7 “amoda foi um dos elementos fundamentais da ‘nova moral-religido da velocidade’
[...], podendo ser considerada um outro ‘espaco do divino’ em que ‘desenvolvemos
paixao pelo que é novo e 6dio pelo que ja foi visto”

8 “As roupas futuristas deverdo assim ser agressivas, aptas a incrementar coragem...
dindmicas por conta dos padroes dindmicos e das cores das fabricas que inspiram
amor ao perigo... iluminadoras, por forma a iluminar o entorno quando chove e a
corrigir o cinzentismo do creptsculo nas ruas e nos nossos sistemas nervosos.”
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Imagens 6-8. A esquerda: (6) retrato fotogréfico de Santa-Rita Pintor, em Portugal
Futurista, sobre uma legenda que o declarava “o grande iniciador do movimento
futurista em Portugal” (Sem autor, 1917, p. 5). A direita, acima: (7) Santa-Rita em 1910.
Retrato publicado em Tiro e Sport (Santos Vieira, 1910, s. p.). Abaixo: (8) auto-retratos
realizados no seu segundo ano parisiense (Matos Chaves, 1989, pp. 84-85).

De resto, a admiragao ¢ ratificada pela recente descoberta do manuscrito
autografo d’O verdadeiro sentido da Arte Moderna em Portugal, uma conferéncia
que Ruy Coelho apresentou no Rio de Janeiro em 1922, em que descreve e
apresenta ao publico brasileiro alguns dos mais importantes artistas da sua
geracdo. E precisamente sobre Santa-Rita, entretanto falecido em 1918, que Ruy
Coelho se detém com maior detalhe, evocando blagues, episodios caricatos, e
elegendo-o como o “iniciador da sensibilidade da arte moderna em Portugal’,
como um criador, “pela palavra’, de “imagens novas no espirito de todos aqueles
rapazes que sempre, desde Paris, lhe ouviram as bizarras prelec¢des” (Coelho,
2016 [1922], p. 68). A forma minuciosa e entusiasmada como descreve o seu
primeiro contacto com o pintor nao nos deixa margem para duvidas quanto a
importancia atribuida ao seu trajar, a suaimagem fisica —donde, nomeadamente,
capilar— e psicoldgica:
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[...] entre figuras diversas [...], uma estava na assisténcia que me
chamou a atengéo, pela sua rara linha esguia e correctissima de
artista italiano da Renascenca, de fina cabega recortada numa
comprida cabeleira de pagem, e toda vestida num fato negro em
que o lago também negro da gravata, no branco de polimento
da camisa, dava austeridade premeditada. [...] O rosto magro,
seco, vendo a figura marchar, e vendo-lhe os pequeninos olhos
interrogativos de jesuita, o tronco estreito em cima, alargando-se
sempre até ao fim do jaquetao, larguissimo, e entao as calgas ainda
alargando-se mais, ficando mais largas sobre o sapato negro de
verniz do que as de “boca de sino”, me diziam que aquele rapaz
nao poderia ser um italiano como a principio julgara. Aquilo tudo
s6 poderia ser um portugués, e de Lisboa. As calgas, cortadas
em um alfaiate de Paris, 14 tinham o jeito fadista do Marialva
da Mouraria. Os olhos eram mesmo de jesuita do Largo de S.
Domingos. Vivos como uma fogueira assando cristdos-novos.”
(Coelho, 2016 [1922], p. 67).

1913: A recepgao iconografica da sua musica

Ruy Coelho volta para Berlim depois da referida curta visita a capital portuguesa,
de onde regressara apenas em 1913, trazendo consigo a ambi¢ao de estrear uma
assaz megalomana Symphonia Camoneana, partitura de caracter programatico
inspirada em Luiz de Camdes e escrita com o apoio literario do influente
politico republicano Theophilo Braga, que acreditava ver, no jovem compositor,
a promessa de solugao para o que “considerava ser ainda um lugar vacante — o
do Compositor — no pantedo lusiada” (Ayres de Abreu, 2014b, p. 28), pantedo
em que se haviam ja consagrado artistas de outras dreas mas em que a musica
nao teria encontrado um “génio” equivalente. Ademais, a partitura acusava
influéncias musicais tdo distintas quanto a oitava sinfonia de Gustav Mahler ou
as experiéncias pantonais de Arnold Schonberg — com quem Ruy Coelho chega
a ter algumas aulas.

A chegada do jovem e irreverente compositor e os preparativos para a
apresentacdo da obra sdo amplamente anunciados na imprensa periddica;
a expectativa, compreensivel pelo aparato gigantesco com que a sinfonia se
anunciava —terd reunido, entre coro e orquestra, cerca de cinco centenas de
musicos, feito inédito em Portugal—, estendeu-se naturalmente ao circulo de
amigos do compositor. Havendo consciéncia de que é mister construir-se a
imagem publica do ser-se modernista, é natural que os correlegionarios tenham
procurado apetrechar este imaginario promovendo-se a eles préprios. Nao é
pois de estranhar que, no II Saldo dos Humoristas (Sem autor, 1913b), em Junho
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de 1913 —o més da grande estreia—, Almada Negreiros —ele préprio neste
evento caricaturado por Sanches de Castro— exponha caricaturas suas de Ruy
Coelho, identificado como compositor da Symphonia Camoneana, Anténio
Joyce, maestro dos coros da sinfonia, e Guilherme Fontainha, pianista brasileiro
que estudava também em Berlim e um dos dedicatarios da partitura. Poucos
meses antes, Fernando Pessoa, de quem também se expunham, no mesmo Salao,
caricaturas de Almada Negreiros e de Norberto Correia, registava no seu didrio
0 seu entusiasmo por ouvir o compositor falar da sua obra “agora patridtica”
(Pessoa, 2008 [1913], s. p.).

Curiosamente, e a um nivel mais pratico, é interessante lembrar que estes
“recém inaugurados eventos expositivos, consagrados ao elogio do modernismo
sob o signo do humor, revelam-se uma espécie de designio comum a uma série
de artistas, cujas praticas passam pela criagao publicitaria nos seus mais diversos
géneros” (Leal Rodrigues, 2005, pp. 273-274). Se os anos 10 do século XX se
revelam uma época de acelerada renovacao ideoldgica em torno da publicidade
de produtos comerciais e do humor, cabe seguramente aos modernistas a
mais inventiva sensibilidade interpretativa e a mais sagaz capacidade motora
destes processos de transformacao: afinal, quanto de Almada ¢ poesia, quanto
¢ propaganda, quanto ¢ performance?’ A publicidade parece pois ser “mais
uma metafora da ressureicdo modernista, assumida como utdpica anestesia do
provincianismo urbano” em que a cidade é o “seu palco por exceléncia” (Leal
Rodrigues, 2005, p. 278), cidade mobilizadora e mobilizada, em fun¢do de uma
partitura insolita, qual se fora happening ou, permita-se anacronismo ainda
maior, flash mob, frustrados afinal por um ataque bombista no dia da estreia,
que tinha sido integrada pela Camara Municipal de Lisboa nas festividades
oficiais do “Dia da Raga’, 10 de Junho.

E ¢é em jeito de propaganda que O seculo comico publica uma caricatura
de Ruy Coelho cinco dias antes da estreia (Imagem 9). De autoria desconhecida
—ndo cremos que se trate da caricatura que Almada expds no Saldo, muito
embora também nao se tenha localizado esta obra—, a imagem aposta naquilo
que é mais 6bvio e que mais tem sido aqui destacado: o olhar dramatico e a
farta cabeleira, vertical e verticalizante, que ultrapassa os limites da caixa e que
se afigura maior do que o seu proprio rosto e mais larga do que o seu préprio
torso, maior até e mais presente do que a partitura — que, pela posi¢do com que
é segura e pelo olhar com que (ndo) é observada, parece apéndice secundério
ou até motivo de desdém por parte do seu préprio compositor. E, de resto,
uma partitura pouco legivel, ainda que clara na disposi¢do da sua estrutura e
das suas inscrigdes, o que parece confirmar a pouca importancia com que o
ilustrador pretendeu dotd-la. Um soneto, assinado por Belmiro, publicado logo

9 Leia-se, a prop6sito, Cabral Martins (2014).
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abaixo da imagem, da conta de um Camdes muito agradecido pela composicao
da Symphonia Camoneana — obra que, depois de ele “ter sofrido tantos danos”,
lhe permite bendizer agora “o ter-nos feito uma epopeia”. Ao fim, o humorista
lembra que o poeta-mor, “[por] nos haver cantado, dan¢a agora!” (Belmiro,
1913), e este espirito dancante, jovial e tdo embevecido, ilustrando um nome
entdo consagrado como a mais importante figura da literatura nacional ante
um compositor debutante, carrancudo e sobranceiro, ndo deixa de provocar
mordaz contraste.

Imagem 9. Ruy Coelho segundo o lapis d’O seculo comico (Sem autor, 1913¢).

O caricaturista parece destarte ressaltar o assumido messianismo
hiperbélico com que o caricaturado se fazia manifestar — caricaturado que, na
portentosa edi¢do da partitura, impressa em Lipsia, grava em epigrafe peculiar
aviso: “Ninguem de vds ouse reprovar os hymnos compostos em louvor da
Patria” (Coelho, 1913, p. 9). Varios criticos reprovaram, contudo, a sua obra:
para uns, era “de tal forma confusa e original que leva a palma a tudo que
até hoje se tem escrito no genero ultra-moderno” (L. C., 1913, p. 138); outros
descreviam-na como “pogo de dissonancias” (Modesto, 1913). Aos criticos Ruy
Coelho acusava ignorancia:
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“nunca ouviram os ‘Primitivos’[,] a ‘Falange Russa’[,] a
potente gera¢do symphonica de Beethowenn — Bruckner —
Mahler, os modernos coloristas francezes, os Impressionistas,
desconhecem o esfor¢o audaz de Schonberg e Satie [...] [;] nao
veem a relacdo entre um verso de Camdes, ‘Eu canto o peito
ilustre luzitano’ e as tendéncias symphonicas iniciadas por
Beethowenn na ‘Heroica’[,] passando pelos ‘Niebelungen’ de
Wagner, pela ‘Vida de um Heroe’ de Strauss, pela VIII de Mahler,
até 4 formagao das teorias cheias de ‘Raga’ de Marinet[t]i,
o chefe do Futurismo, o que fatalmente, levando Portugal a
integrar-se neste movimento, trard & Musica a creacao duma
obra monumental resultante das profundas caracteristicas da
‘Raga Portugueza’. Nao veem que depois da Tetralogia da Terra,
de Wagner, Portugal fatalmente creard a Tetralogia do Mar!”

(Coelho, 1915, pp. 32-33).

Ironicamente, ndo s6 a musica mas também o contorno politico da
estreia da Symphonia Camoneana serdo alvos da acutilante perspicacia 'O
Matias, periédico humoristico, no més seguinte a estreia. Numa ilustragao
de grande destaque, ocupando duas paginas, da autoria do director do
periodico, Alfredo Candido (1879-1960), um grupo de politicos coralistas
encontra-se reunido para um ensaio da partitura (Imagem 10). No titulo do
desenho —A Synphonia Camaleona— perpassa ja a volubilidade dos homens
com responsabilidades governativas, e nas partituras que seguram nas maos
nao encontramos musica mas apenas a palavra “convic¢des”. “Convicgao”
a que o compositor se entregava com autoconfianga artistica e patridtica
incomensuravel, “convic¢ao” a que estes politicos se determinam com afinco
nao fosse a sua sorte reger-se por “Eleicdes” — titulo da partitura principal,
a do maestro ou ensaiador de coros, que se encontra ao 6rgao de tubos. A
astucia do caricaturista fé-lo dividir a critica num triptico: a esquerda deste
quadro principal vemos uma figura (também politica, supde-se) a dar ao fole
—afinal, a miisica aqui ensaiada é um artificio concertado nos bastidores—
e, a direita, vemos uma figura desoladissima, saindo porta fora, como quem
desiste do ensaio: trata-se do “zé-ninguém, o zé-povo que deveria ser o
soberano na nova ideologia liberal [e] nunca passou de pretendente sem
apoios politicos e econdmicos, [...] [permanecendo] sempre espoliado,
espezinhado” (Macedo de Sousa, 2010, p. 23). Este Zé Povinho, figura
criada por Rafael Bordalo Pinheiro em 1875 —mas com antecedentes desde,
pelo menos, 1856 (Sousa, 1991, s. p.)— era ja um icone incontornavel do
imaginario humoristico portugués, e a legenda da caricatura aqui analisada
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enfatiza bem a critica social exposta: o organista-ensaiador exclama “Vamos
a ver se os baixos dio a nota” —aproveitando uma comum piada entre
musicos acerca da incerta proficiéncia de afinacao do naipe masculino mais
grave—, e o Zé responde “Eu que dou todas as notas, parece-me que d’esta
vez desafino”. Ficavam assim triplamente criticados as dificuldades técnicas
impostas por uma partitura de dificil —sendo impossivel— interpretagdo
(por conta das notas de miuisica), o avultado custo econdmico desta estreia
(por conta das notas de dinheiro) e a miserabilidade econdmica das classes
baixas e respectiva subserviéncia ante a classe governativa. Alids, a musica
enquanto arte maior, representada por uma lira, surge como se fora uma
bolsa, um mero acessorio vestido a tiracolo pela figura que, na sec¢do central
do tripico, se encontra mais proxima da saida —da fuga?—... Ainda a direita,
uma sombra trémula e sinistra parece envergar um barrete frigio no que se
pode ler ser uma reinterpretagdo da “Mulher-Republica”, outro icone “de
suma importancia para a caricatura oitocentista” (Macedo de Sousa, 2010,
p- 23), como se a verdadeira Republica, ja ancia, ou ja fantasma, observasse
a novissima republica actual, implantada depois da queda do regime
monarquico em 1910, como um espectro de um sonho antigo observa o
pesadelo da vida real.

A SYNPHONIA CAMATEONA (Parodiad Synphonia camoneana)
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Imagem 10. A Synphonia Camaleona (Parodia a Synphonia camoniana) (Candido, 1993,
pp- 56-57).
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Um pormenor curioso completa esta engenhosa ilustragdo: a auséncia
de teclas pretas no o6rgdo. Tratar-se-ia de um erro demasiado flagrante para
qualquer desenhador com o dom minimo da observagao, e o contexto leva-nos
a acreditar facilmente no caracter intencional deste gesto grafico: a auséncia de
teclas pretas, transfigurando o teclado numa superficie inécua sem referentes,
ou com referentes sonoros a primeira vista inlocalizaveis, pode bem servir de
metafora para a pantonalidade com que Ruy Coelho dotou varios momentos da
partitura.'®

1918: Ballets Russes a portuguesa entre simbolismo, futurismo e
ingenuismo

Foi preciso esperar quase cinco anos para o autor da Symphonia Camoneana
voltar a apresentar em publico um espectaculo de grande aparato e de grande
impacto mediatico,'* desta feita com as estreias do Bailado do encantamento e
d’A princeza dos sapatos de ferro. O contexto foi particularmente estimulante:
pouco antes, entre Dezembro de 1917 e Janeiro de 1918, os Ballets Russes
apresentavam-se em Lisboa, e Almada Negreiros escrevia, a este propdsito, um
impetuoso e aclamativo manifesto, também assinado por Ruy Coelho e por José
Pacheko, que se anexou a revista Portugal Futurista. Parecia a concretizagdo
de ambig¢des sonhadas ha anos: o compositor havia terminado a composic¢ao
d’A princeza dos sapatos de ferro, para orquestra sinfénica, em Janeiro de
1912, durante os seus estudos em Berlim, sob a influéncia de Pétrouchka de
Stravinsky (a que tera provavelmente assistido), e Almada Negreiros deixava-se
entusiasmar, pelo menos desde 1915, pela obra de Sonia Delaunay, entdo em
Portugal, imaginando realizagdes baléticas em colaboragdo com esta pintora.
Os dois jovens artistas portugueses haviam ja experimentado também, em
conjunto ou individualmente, a realizacio de outros projectos baléticos,
como os cameristicos Historia da Carochinha e O Sonho da Princésa na Rosa
(de que se acharam provas de apresentagao publica em 1916), ou ainda como
a pantomima Lenda de Inés, cuja musica havia sido executada em 1917.'?
Chegados a 1918, ja depois dos espectaculos apresentados pela companhia de
Diaghilev, as boas relagdes de Ruy Coelho e de Almada Negreiros com alguns
elementos da aristocracia local, certamente confirmadas pelo sucesso das

10 A respeito da pantonalidade na Symphonia Camoneana leia-se Ayres de Abreu
(2014b, pp. 31-44).

11 Registe-seaindaaestreia de Serdo da infanta, pera em prélogo e umacto, apresentada
em récita tnica a 1 de Dezembro de 1913, presumivelmente neo-roméntica, escrita
talvez para tentar cativar o interesse do publico lisboeta depois do descalabro da
sinfonia. Leia-se Ayres de Abreu (2014b, pp. 51-52).

12 Para um estado da arte sobre os bailados criados e (ou) projectados por estes artistas,
leia-se Ayres de Abreu (2014a).
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experiéncias baléticas anteriores, levam D. Helena da Silveira de Vasconcellos
e Souza (Castello Melhor) a promover, em Abril, um espectaculo beneficente
no Teatro de Sao Carlos, apresentado em trés récitas, em que terdo
participado sessenta e seis bailarinos amadores (Pavdo dos Santos, 1984, p.
11): da-se enfim a estreia da partitura berlinense e do recém-criado Bailado
do encantamento, a primeira sobre argumento do compositor, o segundo
sobre poema de Martinho Nobre de Mello.

Na sequéncia da arrojada Portugal Futurista e tendo presente o
imagindrio visual e sonoro vanguardista a que os Ballets Russes sdo
comummente associados, esperar-se-ia dos bailados portugueses de 1918
uma resposta similarmente ousada. Detenhamo-nos na observagdo de
algumas das poucas fontes que nos chegaram, comegando pelas que se
referem ao Bailado do encantamento, executado com figurinos e cenarios
de Raul Lino (1879-1974), mise-en-scéne e coreografia no primeiro acto
de Almada Negreiros e coreografia no segundo acto de Louis Symonoff,
com o concurso de David Bromberg. Um “imaginario repleto de elementos
simbolistas pontuando um fundo edificado de perfis medievo e mourisco”
(Ayres de Abreu, 2016, p.151), cores suaves com gradagdes subtis, a placidez
quase hieratica das formas e da composigao, parecem sugerir, na maquette do
cenario do segundo acto (Imagem 11), a evoca¢do de um elegante universo
onirico.

Imagem 11. Magquette do cenario do segundo acto do Bailado do encantamento, por
Raul Lino (Sem autor, 1918, p. 5).
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Os figurinos (Imagens 12-16) confirmam este imagindrio, bem apropriado
ao argumento do bailado (Sem autor, 1918, pp. 2-11), um romantico elogio a
beleza e a arte como entidades que superam até mesmo o amor. Debalde as
suas dancas de corte e os seus pueris divertimentos, o bailado é todo ele um
crescente encantamento que culmina na prépria morte do Poeta, encantamento
sintomaticamente conduzido por uma musica tonal e de graciosa melodia,"?
longe ja das significativas experiéncias sintdcticas, harmonicas e timbricas que
Ruy Coelho havia explorado na Symphonia Camoneana.

Imagens 12-13. Figurinos de Raul Lino para a Rainha do Bailado do encantamento,
datados de 1918. A esquerda: (12) Guache sobre cartio (Sem autor, 1984, pp. 20 € 63).
A direita: (13) Fotografia com D. Helena da Silveira de Vasconcellos e Souza (Castello
Melhor) (Sem autor, 1918, p. 6).

13 Partes do Bailado do encantamento sdo alias aproveitamentos de obras anteriores
de Ruy Coelho, como um excerto da romantica suite para piano Bouquet, publicada
em Berlim em 1911 e sintomaticamente dedicada a Engelbert Humperdinck. Deve
contudo insistir-se no facto de ainda nao ter sido feita uma andlise rigorosa as
partituras encontradas que, de resto, foram localizadas “num maco de autdgrafos
incompletos e desorganizados, encontrando-se [a musica] truncada e inutilizada”
(Ayres de Abreu, 2014b, p. 88).
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Imagens 14-16. Figurinos de Raul Lino para o Bailado do encantamento, datados de
1918. Da esquerda para a direita: (16) Rainha, guache sobre cartao (Sem autor, 1984, pp.
21 e 63); (17) Bobo, guache sobre cartao (Sem autor, 1984, pp. 21 e 63); (18) Fotografia
com D. Maria da Luz Burnay de Mello Breyner (Mafra) enquanto Branca Assucena
(Sem autor, 19138, p. 4, ou Simdes, 1918, s. p.).

Até aqui, portanto, verificamos pouco de modernismo, muito menos
de futurismo. Comega a estranhar-se a associagdo de Almada Negreiros ao
projecto, o0 mesmo que no ano transacto escrevera tiao belicoso manifesto em
prol dos Ballets Russes. Neste contexto, uma recente descoberta vem aprofundar
esta estranheza: trés figurinos de Almada Negreiros, cuja proveniéncia é
curiosamente descrita como “desconhecida’, fazem-se publicar num artigo
(Afonso Ferreira e Pinto dos Santos, 2015) que os identifica sob o titulo A
Rainha Encantada, nome pelo qual o espectaculo comecara a ser anunciado
na imprensa, no que Sara Afonso Ferreira cré materializar-se a apresentagdo
simultanea do Bailado do encantamento e d’A princeza dos sapatos de ferro**
quando, na verdade, a identificagdo dos personagens (Rainha, Pajem e
Escrava) diz apenas respeito a primeira peca. Daqui se retiram duas ilagoes:
a forte probabilidade de o projecto inicial do espectaculo ter incluido apenas
a adaptacao do texto de Nobre de Mello, tendo sido a partitura berlinense de
Ruy Coelho —alids breve—*° entretanto acrescentada ao programa; e o facto

14 “A Rainha Encantada |...], titulo provisério do espectaculo promovido por Helena
Castello Melhor com a colaboragdo de Almada, Raul Lino, José Pacheco e Rui Coelho,
materializado pela apresentacio simultanea do Bailado do Encantamento e I’ A Princesa
dos Sapatos de Ferro [...]” (Afonso Ferreira e Pinto dos Santos, 2015, p. 137).

15 A princeza dos sapatos de ferro tem a duracio aproximada de doze minutos: Coelho,
1997 (CD audio).
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de os figurinos que Almada concebeu para o Bailado do encantamento serem
substituidos —admitindo a hipdtese de Almada ter sido de facto incumbido
desta tarefa e de os ter apresentado aos seus pares— pelos de Raul Lino...

Escapam-nos as motivagdes que expliquem estas ocorréncias, mais ha
algo ainda mais intrigante: por um lado, o programa de sala do especticulo
de 1918 (Sem autor, 1918) também nao reproduz desenhos ou fotografias dos
supostos figurinos que Almada Negreiros tera efectivamente concebido para o
bailado de menores dimensoes, A princeza dos sapatos de ferro — nem mesmo
o suplemento da revista Atlantida (Simdes, 1918), em que se publicam croquis
de Cottineli Telmo em jeito de reportagem e fotografias de alguns personagens
do Bailado do encantamento, algumas delas ao ar-livre (frente ao que parece
ser o célebre Theatro Thalia ou Theatro das Laranjeiras, edificio ja naquela
altura arruinado); por outro, a observagido dos desenhos que nos chegaram
e sua comparagdo com as respectivas fotografias (ainda que de ma qualidade
e, portanto, de leitura dubia) mostram-nos uma execugdo bastante mais fiel
para os figurinos de Raul Lino (Imagens 12-13) do que para os de Negreiros
(Imagens 17-18 e 19-20). Veja-se, por exemplo, como o Diabo parece perder
as asas, ndo sendo também claro que mantenha a mascara de barba vermelha
e o saiote triangular que se adivinhariam a partir do desenho; no figurino da
Princesa, veja-se como as listas da sua saia tornam-se rectas e a rede losangular
do torso mal se vé, com o seu contraste reduzido ao minimo.

Imagens 17-18. A esquerda: (17) Figurino para o Diabo d’A princeza dos sapatos de ferro,
por Almada Negreiros. Colecgio CAM — Fundag¢io Calouste Gulbenkian (Pinto dos
Santos, 2013). A direita: (18) Almada Negeiros vestido enquanto Diabo em fotografia
de autor desconhecido (Sem autor, 1984, p. X).
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Imagens 19-20. A esquerda: Figurino para a Princeza d’'A princeza dos sapatos de
ferro, por Almada Negreiros (Sem autor, 1984, p. 22 € 63) (19). A direita: (20) Registo
fotografico de Maria da Concei¢ao de Mello Breyner (Tatio) enquanto Princeza, de

autor desconhecido, [1918], Espolio Almada Negreiros e Sarah Afonso, ANSA-F- 304.1°

E, todavia, estes elementos, aparentemente perdidos (ou atenuados)
entre o projecto e a sua concretizagao, seriam extraordinariamente instigantes
numa analise da relagdo entre musica e imagem n'A princeza dos sapatos de
ferro: primeiro, pelas formas, cores e texturas com que se constituem; depois,
pelo sentido de repeti¢do ritmica que estes valores imprimem. De facto, estes
impulsos imagéticos parecem uma interpretagao visual extremamente sensivel
a musica que Ruy Coelho havia escrito, onde por vezes um “bloco de material
gestual e textural, qual moto perpetuo, se repete por varios compassos feito
maquina incessante, sem que disso se releve melodia romanticamente condutora
nem se distinga encadeamento tonal segundo as normas modulatdrias da
tradi¢ao romantica” (Ayres de Abreu, 2014b, p. 19). Esta repeticao, provocando
uma “permanente cintilagdo” gracas a “delicada estratificagdo ritmica” de que
é constituida (Exemplo 1a), na circularidade obsessiva com que se refaz a cada
compasso ou no caracter ciclico com que vai retornando ao longo do bailado, ou
ainda no expressivo ziguezague linear de flautas e flautim que se pode observar
nalguns momentos (Exemplo 1b, cc. 23-30), parece bem o equivalente sonoro
da cintilagdo ritmica e cromatica —cintila¢ao alids exponencial em bailando—
que as texturas circular do Diabo e losangular da Princeza, ou a mancha
ziguezagueante de sua saia, poderiam proporcionar.

16 Imagem publicada em Modern!smo — Arquivo Virtual da Geragdo de Orpheu. Visto
a 15 de Agosto de 2016, em http://modernismo.pt/index.php/1906-1918/59-15.
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Exemplo 1a (continua na p. seguinte). Excerto inicial d’A princeza dos sapatos de ferro.
Redugdo realizada pelo autor deste artigo a partir das partituras de orquestra constantes
do Espolio Ruy Coelho.

58



DO IMAGINARIO ICONOGRAFICO EM TORNO DE RUY COELHO E DE SUA MUSICA...

TW- thn.vli-.wi chin.

¥ — ¥ — ¥ —
P g 28 28 2

Exemplo 1b (continuagio da p. anterior).

A “permanente cintilagdo” parece também, alids, sublinhar-se na proposta
pontilhista de José Pacheko para o cendrio deste bailado (Imagem 21), que
segundo o compositor “marcou para todos os efeitos uma data na cenografia
portuguesa” (Coelho, 2016 [19??], p. 72). Se a isto juntarmos a mecanicidade
das andas e o azul eléctrico do torso e pernas do desenho do Diabo, as suas
linhas de corte anguloso e agressivo, lembrando ainda, por exemplo, a “aspereza
harmoénica vertical” dos nove acordes que configuram choques de triades
distantes num dos momentos mais tenebrosos da partitura (Ayres de Abreu,
2014b, p. 23), somos levados a associar estas solugdes técnicas ao imagindrio
futurista — até porque este declarado elogio a uma ritmicidade obsessiva, a uma
velocidade maquinal, a uma trepida¢ao endiabrada, servem excelentemente,
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como metafora de uma eternidade incessantemente febril (e fabril), o simples
mas significativo argumento do bailado: uma ancia pede a uma bela princesa
para lhe pentear os cabelos e, dada a recusa, a pobre moca vé-se amaldicoada
pela intrusa (que era afinal o Diabo mascarado), e obrigada a dangar, implacavel
e freneticamente, até gastar sete pares de sapatos de ferro.
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(Sem autor, 1918, p. 9)

Para além desta intima relagdo entre a criacio de Almada Negreiros, de
Pacheko e de Ruy Coelho numa obra que o compositor havia finalizado seis anos
antes, assim comprovando um espirito colaborativo e a vontade de cria¢ao de
uma obra coesa, os figurinos projectados para A princeza dos sapatos de ferro
denotam ainda, como ja observado (Afonso Ferreira e Pinto de Almeida, 2015,
p. 137), ainfluéncia de Sonia Delaunay, mas também a do pintor Mikhail Larionov
e do bailarino e coredgrafo Léonide Massine —que tera mostrado interesse pela ja
referida Lenda de Inés, projecto balético de Almada Negreiros e Ruy Coelho (Pavao
dos Santos, 1984, p.10)—. No contexto da vinda dos Ballets Russes a Portugal,
estes dois artistas eslavos foram os principais responsaveis pela apresentacido
do tnico espectaculo que tera causado algum frisson no publico lisboeta, Solei
de nuit — o que ndo surpreende, dada a programacio assaz conservadora da
temporada, sem espago para os bailados mais arrojados do novel repertoério da
troupe. Almada Negreiros assistiu ao espectdculo e Sara Afonso Ferreira sugeriu
recentemente que a sua apreciacao tera sido positiva, observando como o torso
do Diabo d’A princeza “retoma visivelmente o ricto do «Deus Sol» de Larionov” e
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como o figurino se desenha, “como a ilustracao de Sol da Noite, com a rigidez de
um autémato cujos membros fixos se moveriam artificialmente” — para além de
induzir afinidade entre a coreografia de Massine e a que o jovem portugués entao
executou (Afonso Ferreira, 2014, pp. 440).

Mais do que isso, a autora identifica nos ja referidos trés figurinos
recém-descobertos, que Almada Negreiros havia concebido para personagens do
Bailado do encantamento e que nao chegaram a ser executados, uma “caligrafia
intencionalmente pueril” e uma composi¢ao visual em que se revelam “varios
processos infantilizantes caracteristicos do primitivismo de Larionov [...] e até
aqui inéditos na produgéao grafica de Almada”. Assim, pelo caracter “tosco, subtil
mas perceptivel, destas ilustragdes”, Almada Negreiros “parece enunciar, como
meio de aceder a fonte de uma identidade que se procura, a via da Ingenuidade
[...] [] (des)aprendizagem ingénua que, prenunciada [no manifesto] Os Bailados
Russos em Lisboa viria a marcar profundamente a futura obra do artista” (Afonso
Ferreira, 2014, pp. 441-442), tal como em Jardim da Pierrette, que Almada
apresenta a 21 de Junho de 1918 e em que recorria a musica de Grieg e de Chopin
— 0 que, para quem subscrevera um Portugal Futurista no ano anterior, é por si so
assaz demonstrativo do seu percurso multifacetado e esteticamente exploratdrio.

E se a musica previamente composta por Ruy Coelho parece motivar e
instigar com profunda afinidade o Almada Negreiros d’A princeza, também a
Ruy Coelho parece-nos ser possivel atribuir um significativo encorajamento
para este caminhar na senda de um ingenuismo artistico de que a Invengdo do
dia claro, opusculo publicado em 1921 pela editora Olisipo, de Fernando Pessoa,
que traduz parte do texto para inglés, sera expressivo manifesto (Silva, 1994,
e Afonso Ferreira e Gaspar, 2008). Nao por acaso, alids, Ruy Coelho elegeria
Almada Negreiros, em 1922, como “o mais forte e verdadeiro espirito moderno
da Arte, em Portugal’, destacando sobretudo esse texto:

Ultimamente com a Invengdo do Dia Claro Almada descobriu a mais
formosa teoria da sua arte. Achou ele que a verdadeira felicidade
espiritual estd na conquista do “Dia Claro”; isto ¢, do dia simples e
luminoso, tal como ¢ para as criancinhas com as suas verdades
decididas, sem as convengdes e todos os enganos de que é feita a vida
das pessoas grandes, artificiosas de tudo [...]. Invengdo do Dia Claro é
uma sintese peninsular do Portuguesismo que nés conquistimos para
a nossa arte actual, que desejamos reflorir e fecundar no mais intimo
amor racico da Pétria a que pertencemos (Coelho, 2016 [1922], p. 68).

A esta conquista, enunciada na primeira pessoa do plural, ndo podem
dissociar-se as demais iniciativas baléticas de menores dimensdes daqueles
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anos. Ruy Coelho, “verificando a pobreza da Arte infantil portugueza” procurara
desde cedo criar bailados infantis que, “sendo um ingénuo divertimento
para as criancinhas, para nds pessoas grandes obedecesse[m] a estes dois fins
simultaneos: Educacio estética e filosofica, e educagdo fisica” (Coelho 2016
[192?], p. 73). Informado por Jaques-Dalcroze, Ruy Coelho ambicionava assim
estimular a formagdo multidisciplinar das criangas por via de um bailado que,
ao invés de mera “série de dancas”, fosse assumido como “expressao musical do
gesto e da forma” (Coelho 2016 [19??], p. 74). Esta preocupagao, possivelmente
trazida dos seus estudos em Berlim, tem como uma das suas consequéncias
o Salon Infantil que organiza com José Pacheko no Grémio Literario, e em
que Almada Negreiros colabora como um dos membros do juri da sec¢ao de
artes plasticas. De resto, esta preocupacao justifica também as partituras da
cangao Infancia (1916), evocagido de um universo infantil a partir &'O mundo
dos meus bonitos de Augusto de Santa-Rita (irmao de Santa-Rita Pintor), e dos
seus bailados Historia da carochinha (1916), A bella e a fera (1918) e O sonho
da pobresinha — também identificado como A pobresinha no jardim — (1918),
aparentemente executados sem o concurso de Almada Negreiros. Mas talvez
até O sonho da Rosa, apresentado em 1916, em que este artista participou na
concepgao da mise-en-scéne, tivesse algum cunho ingenuista se nos fiarmos
na similarmente cameristica instrumentagdo, no contexto aristocratico juvenil
e amador em que se realizou e nos figurinos delicados e minimalisticamente
classicizantes (Imagem 22), tdo proximos do que viriam a ser os figurinos de
Raul Lino para o Bailado do encantamento (veja-se especialmente a Imagem 16).

Imagem 22. Registo fotografico d’O sonho da Rosa, publicado na Illustragio Portugueza
(Sem autor, 1916, p. 444).
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O imagindrio em torno deste elogio a ingenuidade parece-nos assim ter
existido enquanto gérmen potencial desde os primeiros anos da carreira destes
artistas. No ano em que se conhecem, 1913, Almada expde no 11 Saldo dos
Humoristas, como vimos, uma caricatura de Ruy Coelho, mas expde também
Morreu «Pierrette» — e logo nos lembramos do bailado Jardim da Pierrette que
apresentaria em 1918. E também de 1913 data o seu poema Rondel do alentejo,
“de inocente ritmo de danga [...] numa alegria popular tradicional a que o artista
seria sempre sensivel” (Franga, 1997, p. 19), publicado em 1922 no segundo
numero de Contempordnea. Ora a musica de um dos andamentos do Bailado do
encantamento ganharia também autonomia enquanto Rondel alentejano.

Recomegar sempre: apontamentos em jeito de conclusao

Como disse o republicanista Magalhdes Lima (1910) na conferéncia parisiense
em que o compositor conheceu o irreverente Santa-Rita Pintor, “[p]our créer
une patrie nouvelle, il faut former des hommes nouveaux”(p. 23)."” Esta ideia,
proferida como apelo a um ressurgimento animico e moral ante o cenario
politico do anterior regime monarquico, tido como calamitoso e degradante,
que acabara de cair trés dias antes, e ante um pais “ignorado pelo mundo
civilizado”, e por entre uma reflexido sobre o que é ser “bom” ou “mau” patriota,
terd certamente causado alguma impressdo. Significativamente, dentre as
“partituras nervosas” que Ruy Coelho traz de Berlim em 1913, a Symphonia
Camoneana, estreada num evento com evidentes contornos politicos, sera
porventura “o hino guerreiro e encorajante da linda aventura da geragdo a
que pertencia o compositor” (Macedo, 1942, p. 88). Polemista e ambicioso, o
compositor deixava-se retratar com um corte de cabelo assaz provocatorio e
revelador num contexto em que escandalo e individualidade eram cultuados
pelos jovens com ambi¢des modernistas, cruzando-se portanto um imaginario
de vanguarda com um idedrio nacionalista icado pelas especificidades de uma
Republica recém-nascida e de um pais depauperado econdmica e artisticamente.
Por isso, a recepc¢ao da sua obra pelo olhar perspicaz do caricaturista Alfredo
Candido mereceu uma satira tao musical quao politica.

Em 1918, Ruy Coelho tem a oportunidade de levar a cena um projecto
balético de grandes dimensdes cujos contetidos e contornos artisticos deram
azo a varios equivocos na historiografia recente. Sasportes (1985), ao afirmar
que Almada Negreiros teria retido dos bailados apresentados pela companhia
de Diaghilev a “elegancia tranquila dos ballets neo-romanticos” e a “dogura das
cores pastel” (p. 139) parece té-lo confundido, como se depreende pelo que atras
observamos e no que concerne aos bailados apresentados no Sao Carlos, com
o Raul Lino do Bailado do encantamento. Almada, pelo contrario, procurando

17 “para criar uma patria nova ¢ necessario formar homens novos.”
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corresponder a modernidade da partitura d’A princeza dos sapatos de ferro de
Ruy Coelho, opta por solugdes cromadticas, formais e texturais de pungente
energia e ritmicidade, contribuindo inteligentemente para aquela que podemos
considerar a obra tecnicamente mais arrojada de toda a histéria do bailado em
Portugal das primeiras décadas do século XX, isto incluindo todos os espectaculos
apresentados pelos Ballets Russes que, afinal, fizeram uso de musica ndo mais
que romantica e em grande parte ja conhecida do publico lisboeta (Ferreira
de Castro, 2012). Mesmo Soleil de nuit, que como referido tera impressionado
Almada Negreiros no que a sua componente visual e coreografica diz respeito,
fazia-se dangar sobre musica de Rismky-Korsakov, escrita por volta de 1880...
E interessante notar que Almada Negreiros ainda sonhard com a apresentagio
em Paris d’A princeza dos sapatos de ferro, e chega nesta cidade a contactar,
em 1919, com Erik Satie (Afonso Ferreira, 2014, p. 445), ambicionando novos
desafios baléticos, mas nada disto se concretiza. Ao mesmo tempo, como
sugerido por Sara Afonso Ferreira, amadurecia e concretizava-se em Almada
— e, notamo-lo aqui, também em Ruy Coelho — uma atracgdo pelo universo
infantil como meio estético experimental, meio com que se comprometeriam e
a partir do qual se celebraria pouco depois uma Invengdo do dia claro. De resto,
este pendor enquadrava-se nos pressupostos regeneradores que instigaram
os espiritos a criar uma arte simultaneamente inovadora e nacional contra o
marasmo politico, cultural e social em que o pais se encontrava, e pode ser lido
como uma manifestacdo directa dessa vontade de futuro: ingenuismo enquanto
recomeco. Segundo Silva (1994),

A Ingenuidade, procurada e concretizada mediante o seu buscar
textualizador, corporiza uma cosmovisdo mitopoética de raiz
romantica [...]. O Romantismo alemao confere a ingenuidade e
a inocéncia (estado a reaver, segundo o ex-libris de Almada) o
teor de simbolos privilegiados da prépria ideia de procriagao,
de germinagdo, de nascenga, necessarios a restauragdo de uma
natureza perdida. Este tipo de proposito aponta para uma das
suas vertentes capitais, o chamado primitivismo na sua ambic¢ao
de regressar a uma visao directa, pura, das coisas (p. 275).

Aqui chegados, cremos ter demonstrado como a observagdo dos registos
iconograficos em torno de Ruy Coelho e de sua musica se revela um meio
poderoso para reforcar hipoteses interpretativas e dirimir preconceitos
historiograficos. As fotografias do seu inicio de carreira sublinham a sua
vontade de impacto e de vanguarda; as caricaturas satirizam-na, associando-a
ao sensivel contexto socio-politico da época. Fotografias e desenhos de cenarios
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e figurinos permitem, numa leitura conjunta com os respectivos materiais
musicais e literarios, esclarecer os propositos artisticos das criagdes baléticas
empreendidas, confirmando orientagdes estéticas de diferente natureza. Nao
seria possivel contudo terminar este artigo sem voltar a dimensao do retrato
fotografico. Afinal, se serviu a demonstragido de como afirmar-se modernista
passou também pelo construir imagem publica por volta de 1913, servira
seguramente para vermos como esta construgao se temperou depois, por volta
de 1918, por via de outras experiéncias e de outras influéncias. E serve, como
seguidamente se observa, em jeito de conclusao, através da observagao de trés
fotografias que circularam publicamente nesta época.

A que aqui se reproduz na Imagem 23 publicou-se em 1924, fazendo-
se acompanhar pelo incipit da ja referida cangao Infancia, de 1916. Um cabelo
menos impositivo, a serenidade compositiva do enquadramento e a elegante e
sdbria relagdo luz-sombra conferem ao retrato uma aura vagamente sonhadora
e rejuvenescida, muito apropriada a simplicidade e espirito evocativo da musica,
que puerilmente canta “O meus bonitos, meus scenarios doiro..”, e que assim se
enquadra perfeitamente na senda ingenuista ja abordada. A relagao luz-sombra
¢ bastante diferente na Imagem 24, reproduciao de uma fotografia publicada em
1918 na também mencionada reportagem que a Atlantida dedica aos célebres
bailados. Trata-se de um registo da autoria de Victoriano Braga, dramaturgo e
fotégrafo amador, “compagnon de route dos modernistas” (Zenith, 2011, p. 11) a
quem devemos alguns dos melhores retratos de Fernando Pessoa, Almada Negreiros,
Santa-Rita Pintor e José Pacheko, entre outros, retratos que “parecem questionar
pelo seu sentido animico o olhar fotografico” e em que os retratados sao, segundo
Serra (2014), “figurantes que se comportam como actores que encenam estados de
alma e ndo como pessoas que posam para um retrato” (p. 18). Nao nos parece ser
apenas este o factor de distin¢ao dos retratos de Victoriano Braga: se é certo que Ruy
Coelho encontra aqui aquela que sera porventura a sua fotografia mais dramatica,
pela proximidade da cdmara que pde a nu um rosto com as suas marcas peculiares,
pela gestao da luz que permite distinguir como nunca aquele olhar tao inquisitivo
qudo inquietante, vimos como eram igualmente encenadas as suas fotografias dos
primeiros anos. A diferenca esta na captagao desses “estados de alma’, nas primeiras
fotografias fixados segundo convengdes romanticas de muito clara nitidez luminica,
compositiva e gestual (o estatismo de compenetragio ameagadora na Imagem
4, um forgado existencialismo de artista-filosofo na Imagem 5), mas na lente de
Victoriano fixados enquanto tentativa de “rendre, par limage, [étrangeté de létre,
ainsi que le caractére extraordinaire et fantastique du médium™® — aproveitando
a reflexdo de Mousset-Becouze (2014, p. 138) sobre a Wunderkamera (“cdmara

18 “fazer passar, pelaimagem, a estranheza do ser, e bem assim o caracter extraordinario
e fantastico do médium”
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maravilhosa”) de August Strindberg (1849-1912) e seus “retratos psicolégicos”
Mais do que fotografar actores encenando estados de alma num sentido
plastico-teatral, trata-se portanto de fotografar um transcendente potencial, sem
ademanes ou décors, obscuro e misterioso, que nos parece aqui muito devedor do
imagindrio simbolista (Mousset-Becouze, 2014) e que mereceria neste quadro uma
analise aprofundada. Sintomaticamente, na mesma reportagem, os retratos de Raul
Lino e Martinho Nobre de Mello que se fazem publicar sdo extraordinariamente
contrastantes. Ao contrario de Ruy Coelho, Almada Negreiros, José Pacheko e
Gongalo de Mello Breyner (intérprete do papel de Poeta), que foram fotografados
por Victoriano Braga, estes dois outros colaboradores figuram em clichés algo banais
do estudio Furtado & Reis (Simdes, 1918).
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Imagens 23-25. A esquerda: (23) Fotografia de autor desconhecido com incipit
autografo de Infancia de Ruy Coelho, publicados em Folhas de Arte (Santa-Rita, 1924,
p- X). A direita, acima: (24) Fotografia assinada por Victoriano Braga, publicada na
Atlantida (Simdes, 1918, p. 3). Abaixo: (25) Fotografia de autor desconhecido (Colec¢do
particular [Lisboa, 19187]).
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Por fim, aImagem 25 reproduzafotografia original de autoria desconhecida
a partir da qual foi publicado o retrato de Ruy Coelho no programa de sala
dos bailados em Sao Carlos (Sem autor, 1918), brochura em que de Victoriano
Braga figuravam apenas retratos de José Pacheko e de Almada Negreiros.
Classicizantes o perfil luminoso e o todo aprumado, perdia-se definitivamente
qualquer vestigio de urgéncia panfletaria modernista, sobrando apenas o porte
imperioso e altaneiro. A encimar listas de obras ou a ilustrar programas de sala,
esta serd uma das suas fotografias mais recorrentes nos anos seguintes... Talvez
até fosse este o retrato do narcisico episodio, ocorrido décadas mais tarde, que
Elvira de Freitas relatou em entrevista recente:

O [Guilherme] Kjolner [...] vivia com dificuldades e passava o
tempo [...] a espera de alguém que o convidasse para tomar café...
Um dia disse: “O maestro, hoje ja me pode pagar?” [...]. Entdo,
[Ruy Coelho] abre uma pasta, tira uma fotografia dele, escreve
uma dedicatéria ao grande cantor e seu colaborador com toda
a admiracao, estende-a e diz: “Toma 14, rapaz; isto ndo vale 700
escudos?”... (Freitas, 2013, p. 23)
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