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Resumen: La tendencia a revalorizar personalidades del mundo de la musica
relegadas al olvido responde a la necesidad de alcanzar una mas completa y
profunda comprension de la vida artistica de una sociedad. Una de las disciplinas
que coadyuvan a realizar esa revalorizacién es la iconografia musical, debido
a que ésta ofrece fuentes fehacientes que permiten generar conocimiento
concerniente a diferentes aspectos de la vida y trayectoria artistica de un musico.
El presente escrito pretendera probar que un conocimiento mas certero sobre el
compositor mexicano Arnulfo Miramontes puede generarse desde la perspectiva
de la iconografia musical, mediante el empleo de las fuentes y el método propio
de esta disciplina. Asi, con base en el andlisis de imagenes fotograficas realizadas
entre las décadas de los afios veinte y cincuenta, se precisaran algunos aspectos
de la vida de este musico actualmente desconocidos.
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Abstract: The tendency to revalue personalities from the world of music that have
been relegated to oblivion responds to the need to achieve a fuller and deeper
understanding of the artistic life of a society. One of the disciplines that contributes
to this revaluation is musical iconography, as it offers reliable sources that allow
the generation of knowledge concerning different aspects of the life and artistic
trajectory of a musician. The present work will seek to prove that more accurate
knowledge about the Mexican composer Arnulfo Miramontes can be generated
from the perspective of musical iconography, by using this discipline’s sources and
method. Thus, based on the analysis of photographic images taken between the
decades of the twenties and fifties, certain currently unknown aspects of the life of
this musician will be specified.
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Introduccion

El empleo de la iconografia musical para la investigacion de la musica académica
de México es una via, aunque poco explorada por la musicologia mexicana, que
aporta bases para revalorizar y reinterpretar el pasado musical del pais, no
solamente porque es capaz de proporcionar informacion visual que corrobore
una evidencia auditiva o literaria, sino también porque puede complementar o
especificar aspectos que no podrian ser conocidos a través de los testimonios
de ninguna otra indole. El presente texto pretendera emprender la bisqueda de
nuevas evidencias en torno a la vida y la obra de Arnulfo Miramontes,' uno de
tantos musicos mexicanos que, no obstante haber gozado de cierto prestigio en
el escenario musical nacional e internacional de la primera mitad del siglo XX,
en la actualidad se desconocen.

El material de estudio para este trabajo lo integraran fotografias e
ilustraciones de publicaciones periddicas que forman parte del archivo personal
del compositor.” El tipo, caracter y el valor testimonial de las evidencias obtenidas
a partir de estas imagenes se establecerdn a partir de las herramientas teérico-

1 Enlatesis de licenciatura que defendi en 2013 me dediqué a reconstruir la biografia de Arnulfo

Miramontes, aunque no hice énfasis en la informaciéon que ofrece la iconografia personal del
compositor.

En el presente trabajo este archivo sera referido como APHREM (Archivo Personal de Héctor
Ruiz Esparza Miramontes) por las siglas del sobrino-nieto de Arnulfo Miramontes y actual
heredero de la obra musical y el archivo personal del compositor.
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metodoldgicas desarrolladas por Evguenia Roubina (2010) para el estudio de la
iconografia musical.

Originario de la pequea localidad de Tala, Jalisco, Arnulfo Miramontes
adquiri6 su formacién musical en Aguascalientes y Guadalajara,’ la cual fue
complementada con estudios en el Stern’sches Konservatorium de Berlin
(1908-1909), donde tuvo a Martin Krause (1853-1918) como maestro de
piano (Jiménez Casillas, 2013, pp. 20-31).* Musico polifacético, Miramontes se
desempefié como intérprete del piano y el 6rgano, director de orquesta y maestro
de piano. Como pianista lleg6 a interpretar en 1930 su propio Concierto para
piano y orquesta (1914) con la Orquesta Filarmdnica Mexicana de la Facultad de
Musica, dirigida por Josep Rocabruna i Valdivieso (1879-1957). Como organista
se desempen6 en el Santuario de Guadalupe de Aguascalientes en el periodo
comprendido entre 1895 y 1908 aproximadamente. Como director, en dos
ocasiones —1928 y 1934— alcanz6 el nombramiento de titular de la Orquesta
Sinfénica de Aguascalientes. Como maestro de piano realizd, en las décadas de
los afios cuarenta y cincuenta, una destacada labor en Querétaro, tanto en el
Conservatorio Libre de Musica José Guadalupe Velazquez como en la Escuela
Diocesana de Musica Sacra, ademas de haber sido fundador de la “Academia
de Piano y Composiciéon Miramontes’, institucién educativa que funcioné en
diversas ciudades del centro de la Republica Mexicana desde la década de 1910
y hasta la muerte del musico (Jiménez Casillas, 2013, pp. 77, 22-23, 70-71, 86,
88-89 y 103-107). Como compositor, el musico talense fue creador de cerca
de doscientas obras en las que abordé muy diversos géneros musicales, desde
miniaturas para piano hasta sinfonias, oratorios, misas y 6peras.’

Cabe senalar que, en su totalidad, la producciéon musical del compositor
jalisciense estd inmersa dentro de una estética conservadora y que Miramontes
nunca manifestd intenciones de transgredir las normas académicas. Musico
conservador, ¢l siempre se mantuvo al margen de experimentos creativos de la
vanguardia musical de la época, su mundo sonoro giraba en torno a lo tonal y a la
construccion formal establecida dentro de moldes de riguroso academicismo. Se
puede sugerir que este conservadurismo en su escritura ha sido una de las razones
por las que su musica y su persona cayeron en un paulatino olvido.

3 En esta tltima ciudad Miramontes fue alumno del organista de la Catedral, Francisco Godinez
Morales (1855-1902).

4 Martin Krause, discipulo de Franz Liszt (1811-1886) y de Carl Reinecke (1824-1910), fue
profesor del conservatorio de Dresden y, a partir de 1904 hasta su muerte, del Stern’sches
Konservatorium, donde formé a pianistas de talla internacional como Claudio Arrau (1903-
1991), Edwin Fisher (1886-1960) y Rosita Renard (1894-1949) (Claro Valdés, 1993, p. 26).

5 Miramontes obtuvo diversos premios por sus composiciones. Entre éstos destacan los
otorgados por la Secretaria de Educacién Publica (SEP) en 1911 y 1935 por sus obras Cuarteto
de cuerdas No. 1 (ca. 1909) y Poema sinfénico de la Revolucion (1935), respectivamente
(Jiménez Casillas, 35-36y 101).
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El compositor y sus obras

Entre las obras de mayor importancia creadas por Miramontes se encuentra
la 6pera Andhuac. Compuesta en la Ciudad de México entre el 14 de mayo y
el 9 de agosto de 1917, solo tuvo dos representaciones, ambas realizadas por
la compafifa Pro Arte en la capital de la Republica,’ la primera el 31 de enero
de 1918 en el Teatro Arbeu y la segunda el 1 de diciembre del mismo afio en el
Teatro Colon. Se sabe que el director de la orquesta, al menos en el estreno de la
obra, fue el propio compositor (Jiménez Casillas, 2013, pp. 42-44).

Andhuac es un drama lirico en tres actos y un prélogo que se sitiia en
el México virreinal, exactamente en 1612, y relata un intento frustrado del
pueblo oprimido por reconquistar su seforio sobre el territorio arrebatado
por los espafoles. La dpera, basada en el libreto de Francisco Bracho (1855-
?) y estrenada con la escenografia de Fernando Best (1889-1957), fue la obra
de Miramontes que mas opiniones disimbolas suscitd, pues un sector de la
critica la aplaudia y otro la desaprobaba. Asi, mientras que en una resefa
insertada en las paginas de un periddico capitalino se aseguraba que las
“notas aladas” de Andhuac se habian “grabado imborrables en las retinas
y en las imaginaciones” de los espectadores y se auguraba que esta obra no
pereceria (cfr. Ceballos, 2002, p. 405), en otra nota periodistica se apuntaba
que el libreto de la opera era “un verdadero desbarajuste” y que su autor
habia incurrido “en hdrridos anacronismos, tales como el que se [bailara]
un minueto —con peluca y trajes Luis XV— en nuestro palacio virreinal, en
pleno siglo XvII” (Rudel, 1918, p. 4).

Las dos unicas referencias iconograficas que se preservan sobre la
escenografia de la dpera Andhuac son las que publicé el periddico El Demécrata
el 28 de agosto de 1917 y las que La Ilustraciéon Nacional reprodujo el 5 de
septiembre del mismo ano. El autor de la nota que acompand esta segunda
publicacion detalldé que la imagen representaba “un paisaje costefio” (La
Ilustracion Nacional, 1917, p. 12) realizado en consonancia con el prélogo de
esa Opera, cuya accion, segun el libretista, transcurria en los “margenes del rio
Grijalva[...] enunaselvavirgen dela América conquistada” (APHREM, 1917, p. 3).
Como se puede observar en la imagen (Imagen 1), la escenografia representaba
esta localidad como una “vegetacion tropical donde los mil rumores de las hojas
se [mezclaba] con el eterno murmullo del agua escondida” (Idem).

6 Esta fue una efimera compaia de 6pera que se fundé a raiz de la disolucién de la Sociedad

Artistica Mexicana Stam (Ceballos, 2002, pp. 396 y 397).
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Imagen 1. Escenografia de Andhuac, publicada el 5 de septiembre de 1917. La Ilustracién
Nacional, afio 1, nim. 27, p. 12.

Esta misma publicacién también ofrece los bocetos del vestuario de dos
personajes de Andhuac (Imagen 2) que eran una “dama distinguida™ y “El
Oidor” (La Ilustraciéon Nacional, 1917, p. 12). Al no existir un solo documento
que ofrezca testimonios sobre la vestimenta de los protagonistas de esta 6pera de
Miramontes, las evidencias que proporcionan las ilustraciones de la publicacion
citada adquieren el caracter de especifico.®

7 Aunque en el libreto de la dpera ningtin personaje es sefialado de esta manera, se puede
sugerir que se trate de Dofa Elvira o Dofia Sol, las iinicas mujeres que aparecen en esta 6pera
como protagonistas y que, segun el libreto, tienen veinte afios de edad y pertenecen a familias
acomodadas (APHREM, 1917, p. 2).

De acuerdo con E. Roubina, “una vez identificados los tipos de evidencias que pueden
extraerse de la obra artistica objeto de estudio, es posible definir su cardcter entre las siguientes
posibilidades: probatorio, complementario o especifico”. La autora define como probatorio
el cardcter de las evidencias que “se encuentran en plena consonancia con el contenido de
otras fuentes fehacientes o, en otras palabras, que poseen el valor de prueba’, sefiala como
complementario “el que poseen las evidencias que, ademas de concordar con la informacién
proporcionada por otras fuentes historicas fiables, precisan su contenido o le afiaden detalles,
igualmente verificables”, y puntualiza que el caracter especifico es aquel que “corresponde a las
evidencias que se enfocan hacia aspectos que sin su ayuda no hubieran podido ser esclarecidos”
(Roubina, 2010, p. 10).
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Imagen 2. Vestuario de dos personajes de Andhuac, publicado el 5 de septiembre de
1917. La Ilustracién Nacional, afio 1, nim. 27, p. 12.

Como en el caso de la 6pera Andhuac, en repetidas ocasiones las obras
orquestales de Miramontes que llegaron a sonar en un escenario fueron dirigidas
por él mismo. Esta faceta de las actividades artisticas del compositor, aunque
referida en diversas resefias biograficas sobre este autor,” hasta la fecha no se ha
estudiado de manera exhaustiva, no obstante existir documentos y fotogratias
que pormenorizan algunos de sus detalles.

El estudio de las fuentes documentales ha permitido establecer que
el 23 de junio de 1936 Miramontes dirigid, en el Palacio de Bellas Artes,
una obra suya interpretada por la Orquesta Sinfénica Nacional (Imagen
3), esto como parte de las distinciones que habia obtenido por ganar
el segundo lugar en un concurso convocado por la SEP el afo anterior.
Aunque no se conoce el programa de este concierto, la presencia del coro

9 Como ejemplo de estas resefias se sefiala una de 1944, en la cual se menciona que este
compositor realiz6 estudios de direccion orquestal con Alexander von Fielitz (1860-1930)
durante su estancia en el Stern’sches Konservatorium (APHREM, 1944, p. 1), dato que hasta el
momento no ha sido posible corroborar (Jiménez Casillas, 2013, p. 26).
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en la fotografia que capté al musico talense en el podio permite sugerir
que la obra interpretada fue su Poema sinfonico de la Revolucion, obra que
integra una seccién coral.*®

Imagen 3. Arnulfo Miramontes dirigiendo su Poema sinfonico de la Revolucién con la
Orquesta Sinfonica Nacional. Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de México,
23 de junio de 1936.

Otra fotografia que, como la anterior, aporta evidencias de caracter
probatorio sobre la actividad de Miramontes como director se tomd casi dos
afios mas tarde, el 6 de abril de 1938, cuando Miramontes estrend su Misa
Solemne (1936) '' en el Anfiteatro Simén Bolivar de la Ciudad de México,
también conocido como el Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria
(ENP). Lainterpretacion de esta obra estuvo a cargo del Coro Bach, agrupacion

10 Si bien es cierto que Miramontes escribi6 varias obras en las que incluyé un ensamble vocal
acompanado de orquesta, se sabe que, entre todas ellas, solamente esta composicién fue
representada en el Palacio.

11 El musicélogo Gerénimo Baqueiro Foster (1892-1967) se refiri6 a esta composicién como la
obra mas acabada de Miramontes, debido a que en ella el autor, dentro de una “polifonia severa
pero atrayente” fue capaz de manejar “las sonoridades vocales con [la] maestria, discrecion y
[...] austeridad que reclama el caracter religioso” (Baqueiro Foster, 1938, p. 12).
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fundada por Paula Bach-Conrad,"* bajo la direcciéon del propio Miramontes
(Imagen 4) y conté con la participacién del organista Jests Estrada (1898-
1980). Si bien ésta fue la unica representaciéon de la Misa Solemne,*? la
colaboraciéon del compositor con la directora alemana no seria la unica,
como lo demuestran las interpretaciones del Oficio de difuntos y la Misa de
Requiem de Miramontes, realizadas en el Anfiteatro Simén Bolivar en 1936,

1939y 1945.

l

Y e

Imagen 4. Arnulfo Miramontes dirigiendo su Misa Solemne con el Coro Bach. Anfiteatro
Simén Bolivar de la Ciudad de México, 6 de abril de 1938.

Miramontes organista

Para Miramontes el 6rgano era “el instrumento mds interesante” por estar
dotado, segtin su propia opinion, de un “caracter grandioso y delicado a la vez

Y
[que] nos invita a recoger nuestro espiritu y elevarlo, [ya sea] en un ‘Miserere’
lleno de temor, de humildad y arrepentimiento, [0o] en un ‘Gloria in excelsis’
y
poseido de una santa alegria y sublime grandiosidad” (APHREM, s. a., p. 1).

12 Paula Bach-Conrad (;-?), pianista, violinista y directora coral de origen aleman. Ademas de
haber fundado el Coro Bach en la década de los afios treinta, fue directora del Coro Aleman,
un conjunto de larga y reconocida trayectoria, entre 1946 y 1950. Fue también profesora de
direccion coral en el Conservatorio Nacional de Musica (Pareyoén, 2007, pp. 101 y 279).

13 Se sabe que esta fotografia capt la representacion de la Misa Solemne porque en el reverso de
ésta se encuentra una dedicatoria que hizo la fundadora del coro al compositor, acompanada
de las firmas de todos los integrantes de este grupo.
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Conociendo la concepcion tan espiritual que tenia Miramontes de este
instrumento, no resulta extrafio que el compositor jalisciense lo incluyera en
una gran cantidad de sus obras religiosas, una de las cuales fue estrenada en
Aguascalientes el 25 de noviembre de 1947 por motivo de los cincuenta afios de
ordenacion sacerdotal de José de Jesus Lopez y Gonzalez.'* Como parte de estas
celebraciones se realizé en la catedral de la ciudad un concierto, cuya “direcciéon
y preparacion [...] estuvo a cargo del prestigiado maestro y compositor Arnulfo
Miramontes” (Corpus Alonso, 1969, pp. 90-91).

Se han preservado varias fotografias que dan testimonio de este
concierto. Una de éstas (Imagen 5) posiblemente retrata el momento en que
Miramontes interpreté su composicion Oremus pro antistite nostro, que,
segun el autor citado, fue “dedicada al Sr. Obispo y estrenada en esa ocasién”
(Idem). Independientemente de esta deduccion, la fuente iconografica resulta
especialmente interesante, ya que, por una parte, da cuenta de una practica
musical comun en el dambito eclesiastico a la que Miramontes como compositor
e intérprete siempre mostrd apego: coro con acompafiamiento de drgano, y por
otra, porque aporta una evidencia organoldgica de caracter especifico, debido
a que permite constatar que el instrumento utilizado para tal ocasion no fue
el érgano tubular Walcker en uso en la catedral hidrocalida desde 1921, sino
un Hammond eléctrico que fue estrenado y bendecido precisamente en ese
concierto (Idem).

Imagen 5. Arnulfo Miramontes interpretando el 6rgano Hammond de la Catedral de
Aguascalientes. 25 de noviembre de 1947.

14 José de Jesus Lopez y Gonzalez (1872-1950) fue obispo de Aguascalientes entre 1930 y 1950
(http://www.diocesisdeaguascalientes.org/obispos.php).
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Entre un pufado de fotografias que retratan al musico de Tala como
ejecutante del érgano, so6lo una permite establecer de manera inequivoca el
titulo de la obra interpretada. Se trata de una imagen tomada en 1948, cuando
Miramontes tocaba el 6rgano de la Basilica de Guadalupe de la Ciudad de
México en “uno de los 10 conciertos que dio en 1948 con obras exclusivas de
él” (APHREM, 1953, s. p.). Esta fotografia se reprodujo en el programa de mano
de un concierto que ofrecié el compositor en la Sala Chopin de la capital de la
republica el 30 de septiembre de 1953 (Imagen 6), seialandose en el impreso
que la obra interpetada era su Preludio y Fuga a cuatro voces (Idem).

Basilica de Guadalupe de la Ciudad de México. 1948.

Entre amigos y alumnos

El 12 de noviembre de 1924 el pianista Carlos del Castillo (1882-
1959), entonces director del Conservatorio Nacional de Musica (CNM),
llevé a cabo en el Anfiteatro de la ENP una velada poético-musical en
memoria de sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695). Como testimonio
de esta velada qued6é una fotografia reproducida al dia siguiente en
el periodico El Universal, en la que se puede apreciar, en la fila de atras,
el “cuarteto del conservatorio” (El Universal, 1924, p. 4) con Luis G.
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Saloma (1866-1956) retratado al centro (Imagen 7). En la fila de
adelante se encuentran, de izquierda a derecha: el pianista y compositor Carlos
del Castillo (1882-1957), la soprano Maria Luisa Escobar de Rocabruna (1885-
1965), esposa del violinista y director de orquesta catalan Josep Rocabruna, a
quien Miramontes dedicé su Sonata para violin y piano (1917), la periodista y
escritora Marfa Luisa Ross Landa (1880-1945),'¢ la arpista Lidia Aguilar (;-?) y
Arnulfo Miramontes (EI Universal, 1924, p. 4).

De acuerdo con la nota periodistica, la musica interpretada durante
la velada fue, en su totalidad, de Arnulfo Miramontes, a saber: Cuarteto de
Cuerdas No. 1; cuatro romanzas para canto y piano —Luz de luna, El lirio en
el valle (1918), Fugaz y Alado y breve primor (1922) acompaiiadas por el autor;
una “romanza de la dpera Andhuac” con cuarteto de cuerdas, arpa, flauta y
piano, estos dos tltimos instrumentos a cargo de José Islas (1886-1934) y Juan
D. Tercero (1896-1987) respectivamente, asi como varias obras para piano solo
interpretadas por el propio compositor (Idem).

Imagen 7. Fotografia de la velada realizada en memoria de sor Juana Inés de la Cruz
publicada el 13 de noviembre de 1924. El Universal, primera seccidn, p. 4.

15 Violinista, compositor, pedagogo y director de orquesta. Fundé en 1896 el “Cuarteto Saloma’,
considerado el primer gran cuarteto de cuerdas mexicano y con el cual realizé giras por
Estados Unidos de América (1897) y la Reptiblica Mexicana (1908). Afios mds tarde fundé
la Sociedad de Conciertos Bach-Beethoven-Brahms (1918) y la Orquesta Mexicana de
Sefioritas Haydn-Beethoven (1923). En octubre de 1943 reorganizo la Orquesta de Camara de
la Escuela Nacional de Musica de la Universidad Nacional Auténoma de México, institucion
que dirigi6 de 1942 a 1945 y en la que imparti6 clases de violin a partir de 1932. En 1942 fue
designado profesor vitalicio en el CNM, distincién que fue la primera en concederse en este
instituto. En 1945 la SEP le otorgé la medalla “Ignacio Manuel Altamirano” por sus méritos en
el campo de la docencia, y en 1955 Manuel Avila Camacho, entonces gobernador de Puebla,
lo designé “hijo predilecto de Huexotzingo y gloria nacional” por motivo de su destacada
trayectoria artistica (Pareyén, 2007, p. 936).

16 Durante la velada, ella fue la encargada de dictar la conferencia sobre sor Juana.
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La imagen que da testimonio de la realizacion de la velada es un documento
de importancia sin igual para el estudio de las relaciones de colaboracién
artistica que forjé Miramontes, ya que es la inica que muestra al musico talense
en compania de las personalidades de la élite musical mexicana con las que
convivid y compartié escenario, algunos de ellos, como Maria Luisa Escobar y
Luis G. Saloma, asiduos intérpretes de sus obras.

Ademas de la composicion, la actividad musical que Miramontes
desempené en mayor grado fue la docencia, ejercida, entre otras instituciones,
en el Conservatorio Libre de Musica José Guadalupe Velazquez de Querétaro.'”
El tnico testimonio visual de la labor desarrollada por Arnulfo Miramontes en
esta empresa educativa lo constituye una fotografia en la que el candnigo Cirilo
Conejo Roldan (1884-1960), su fundador, aparece sentado al centro flanqueado
por Carmen A. de Pérez y Rosa Duran, ambas alumnas del musico jalisciense,
quien se encuentra ubicado en el extremo derecho (Imagen 8).'®

Imagen 8. Arnulfo Miramontes acompanado de Cirilo Conejo y dos alumnas del
Conservatorio Libre de Musica José Guadalupe Velazquez de Querétaro [ca. 1950].

17 La pagina electronica de este conservatorio resume algunos hitos de su historia y hace saber
que “el 18 de febrero de 1892 [...] se fundé la Escuela Diocesana de Musica Sagrada de la
Didcesis de Querétaro por iniciativa de su Tercer Obispo, Dr. Don Rafael Sabas Camacho”,
confiandose su direccién al Pbro. José Guadalupe Veldzquez, quien habia perfeccionado sus
estudios musicales en “la prestigiada Escuela de Musica Sacra de Regensburg (Alemania)”. El
Conservatorio de Musica José Guadalupe Velazquez fue establecido en 1942, por iniciativa del
canonigo Cirilo Conejo Roldan (http://conservatorioqueretaro.mx/historia/).

18 Hasta ahora no he podido identificar a la persona que aparece al extremo izquierdo de la imagen,
aunque se podria sugerir que el retratado es un sacerdote, quizas, profesor del Conservatorio.
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La discipula mas brillante que Miramontes tuvo en este Conservatorio
fue Esperanza Cabrera Mufoz (1924-1979)."" La fotografia que, segun una
dedicatoria hecha en su reverso, fue tomada el 22 de noviembre de 1948, retratd
al maestro y su pupila al término del concierto de titulacion que ella present6 en
el Teatro Plaza de Querétaro (Imagen 9).

Imagen 9. Arnulfo Miramontes y Esperanza Cabrera en el Teatro Plaza de
Querétaro, 22 de noviembre de 1948.

Amén de la situacién que representa, esta fotografia ofrece una
importante informaciéon biografica sobre el musico de Tala. Se sabe que
en los ultimos anos de su vida Miramontes sufriéo una metdstasis hepatica
que derivo, entre otros padecimientos, en un melanoma conjuntival®® que

19 A lo largo de su carrera Esperanza Cabrera se presentd en recintos de prestigio como el
Palacio de Bellas Artes, el Alcazar del Castillo de Chapultepec, XEW Radio y la Residencia
Oficial de Los Pinos. Ademds de concertista se dedic6 a la ensefanza en el Conservatorio
de Musica José Guadalupe Velazquez de Querétaro. Miramontes se expresaria de ella de la
siguiente manera: Esperanza Cabrera “estd plenamente capacitada [como pianista], su técnica
esta perfectamente formada, la velocidad en ella es natural y, sobre todo [ha asimilado] la
interpretacion de cada frase, el acento de cada nota y la forma en general de cada obra. Su
caracteristica es la brillantez” (http://www.playersoflife.com/articulo.php?id=1512; Boletin de
muisica y artes visuales, 1952, p. 23; APHREM, 1946, s. f.).

20 A. Gonzalez Gomar Montesano, comunicacion personal, 12 de enero de 2013.
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tornd en negra la carnosidad de sus ojos. A raiz de este padecimiento el
compositor desarrollé una cierta intolerancia a la luz, por lo que tuvo que usar
lentes oscuros.* De ahi que la gran mayoria de las fotografias en las que el
compositor aparece a partir de finales de la década de 1940 lo retratan portando
unos anteojos con cristales tintados.

La fotografia de 1948 no fue la tnica que capté a Miramontes a lado
de Esperanza Cabrera. Casi cuatro afios después, el 7 de septiembre de 1952,
ambos volverian a ser protagonistas de un concierto en que el maestro particip6
en calidad de director de orquesta y su discipula como solista, interpretando
el primer movimiento del Concierto para piano y orquesta en Mi Mayor de
Miramontes.** Una de las fotografias que se tomaron en ese recital (Imagen 10)
representa la conclusion triunfal del concierto realizado en el Alcézar del Castillo
de Chapultepec, que contd con la participacion de la Orquesta Sinfénica de la
Universidad Nacional Auténoma de México (Boletin de miisica y artes visuales,

1952, p. 23).3

|- ~ P
Imagen 10. Arnulfo Miramontes (director) y Esperanza Cabrera (solista) en la
presentacion del Concierto para piano y orquesta de Miramontes. Alcazar del Castillo de
Chapultepec de la Ciudad de México, 7 de septiembre de 1952.

21 G. Carmona Gonzélez, comunicacion personal, 6 de enero de 2009.

22 Como ya se habia sefialado, la obra se estrend el 27 de abril de 1930 en el Anfiteatro de la ENP.
Sin embargo, en esa ocasion el Concierto se interpretd integramente.

23 La Orquesta toco fuera del Anfiteatro Simén Bolivar, su principal sede, debido a que en esa
temporada la agrupacion organizé tres conciertos en el Castillo de Chapultepec. En el texto se
refiere al segundo de éstos.
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Como maestro de piano Miramontes no sélo desarroll6 su labor como
docente en el ya mencionado Conservatorio queretano, sino también en las
escuelas de musica “Liszt”, “Sor Juana Inés de la Cruz” y “José Maria Veldzquez”
dela ciudad de Ledn, Guanajuato (APHREM, 1935, s. f.). Sin embargo, en donde el
musico jalisciense tendria una mayor actividad pedagdgica seria en su “Academia
de piano y composiciéon Miramontes’, con sede en la Ciudad de México,
Aguascalientes y otros estados del centro de la reptblica como Guanajuato, San
Luis Potosi y Zacatecas.** Miramontes era una suerte de maestro itinerante, un
“misionero de la musica”, como se refirid a él su discipulo David Lépez Alonso
(1978, p. 12), quien mensualmente emprendia una peregrinaciéon musical por
diversas entidades donde dejaria huella de su vocacion como maestro de piano.
En un cartel publicitario de la Academia del musico jalisciense aparecen
representados, de manera escalonada y de izquierda a derecha, Franz Liszt,
Martin Krause y Arnulfo Miramontes, mostrando asi una linea de sucesién
pianistica que a los ojos del siglo XXI resulta un tanto ingenua, pero que en
su momento fue un recurso infalible para promocionar una institucién de
ensefanza musical e infundir la confianza en las habilidades artisticas y
pedagogicas de su fundador (Imagen 11).>> Nuevamente, como en los casos
que se sefalaron con anterioridad, una fuente visual contribuye a revelar los
aspectos de la vida de este compositor que de otra forma no habrian podido ser
descubiertos.

ACADEMIA DE PIANO Y COMPOSICION

“MIRAMONTES"”

ALLENDE NUM. 69
i AGUASCALIENTES, AGS.

FRANZ LISZT
(Zliingaro)
Z1 pianista mas grande que

ha existido en el mundo.

MARTIN KRAUSE
(Alemdin)
APRENDA USTED A TOCAR EL PIANO, 1y ;10 innorador ae ta téc-
SIGUIENDO EL PROCEDIMIENTO TEC-  sucw moderna, disciputo de
NICO - MUSICAL MAS MODERNO. 11527

ARNULFO MIRAMONTES

( Mevicano)

Eminente pianista, composi-
= - tor y dirceto) de orquesta.
discipulo de KBAUSIE.

Imagen 11. Cartel promocional de la “Academia de Piano y Composicion Miramontes”
de Aguascalientes [ca. 1926].

24 Es posible, aunque hasta ahora no se ha probado documentalmente, que Miramontes también
impartiera clases en los estados de Hidalgo y Michoacén.

25 Se ha de sefalar que el retrato que deberia de representar a Franz Liszt, en realidad no es de
este compositor hiingaro.
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Consideraciones finales

Elanalisisdelaiconografia personal de Arnulfo Miramontes, enfocado hacia
la obtencidn de informacion actualmente desconocida sobre su obra y la
corroboraciéndeciertosaspectosdesuvidapersonal,**nosélohacontribuido
a reconstruir importantes detalles de su trayectoria artistica, sino también
a tener una idea mas certera sobre diversos pormenores de la biografia del
musico talense, de los vinculos de amistad de trabajo que él form¢ y del
entorno musical en el que se desenvolvio.

Este primer acercamiento al estudio de la vida y obra de un musico
mexicano realizado a partir de testimonios visuales ha demostrado que,
amén de contribuir a la reivindicacion de la posiciéon que Miramontes tuvo
en la escena musical de México en la primera mitad del siglo XX, el método
iconografico puede resultar util para la reconstruccién de las biografias
de otras personalidades que han dejado huella en la cultura musical de
México y que atin estan esperando ser estudiadas a profusion.
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